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ARTES TRADICIONALES EN LAS PELICULAS DE AKIRA KUROSAWA:
DIALOGO ENTRE RESISTENCIA Y TRADICION.

Claritza Arlenet Pefia Zerpa®
Resumen

El cine de Kurosawa permite un acercamiento a la tradicion como actualizacion del pasado.
Objetivo de este articulo: describir y comparar las artes tradicionales en las peliculas del
director como didlogo entre resistencia y tradicion. Para ello se realizd un ejercicio
hermenéutico y andlisis cinematografico de las peliculas. El arte como resistencia mantiene
una intencionalidad: la esencia de ser japones.
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Abstract

The Kurosawa film allows an approach to tradition as the last update. Aim of this paper to
describe and compare traditional arts films as a dialogue director of strength and
tradition. For this exercise was conducted hermeneutical and cinematographic analysis of
the films. Art as resistance remains an intention: the essence of being Japanese.
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Introduccion

Este afio se celebrd el centenario de Akira Kurosawa. Su filmografia ha mantenido en
nuestros dias una cantidad importante de adeptos. Mas alla de esto, cada vez se redescubre
entre la comunidad de académicos y artistas. Es pues este articulo una lectura a su obra que
bien pudiera catalogarse, dentro de los conceptos de Deleuze (s.f), como un acto de
resistencia. Resistencia a la amenaza de la invasion americana desde una produccién

intelectual creativa.

Parte de la preocupacion de Kurosawa, respecto a la situacion de Japon antes y después de
la guerra, fue canalizada a partir del rescate de la tradicion que para €l no esta desvinculada
de la modernizacién. Una vuelta al ser japonés sin perder de vista los cambios que
vislumbraba el horizonte politico, econémico, cultural y educativo en orden a un ciudadano

distinto.

Y, ¢como asume la tradicién? Una de las respuestas a esta interrogante la encontramos tras
la revision de este término. El concepto de tradicién® otorga un importante peso a la
seleccion de lo heredado asi como a la funcion atribuida. Desde luego, se trata de un juego
de memoria que no se sustenta en la repeticidn sino en una re-interpretacion de lo recibido
desde la no-pasividad. Se insiste nuevamente en la idea de la existencia de una transmision
con transformacion a partir de la cual se puede desprender formas creadoras que al ser
tratadas por un artista las traduce en una estética filmica® y en orden a un imaginario
cinematografico.* Entonces, esa tradicion es diferente, guarda en su seno el germen de una

memoria actualizada.

La memoria permite la identificacién de un sujeto respecto a su situacion y la de otros.
Desde las estructuras de acogida ha heredado un pasado en un presente. Conforme recibe,
recuerda y reconoce, es posible que de sentido y significaciones a ese pasado- presente.
Esta idea, para Bricefio (1953) y Duch (1997), no estaria completa si no se incluye la
creacion que permite pensar en cambios entre la generacion que hereda a la que otorga en
herencia. Desde esta dinamica, se pudiera hablar de una experiencia basada en la

apropiacion del mundo. Unica en cada sujeto y en cada generacion.
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Pareciera que la tradicion se transmitiera solamente a través de la palabra, pero admitir esto
seria un error. También la imagen la rescata como parte de la actualizacion del pasado
cuando es transmitida a otra generacion. Captada a traves de la vista “el sentido de la vista
resulta el mas intelectual de todos. Por eso vemos imagenes y las ubicamos” (Sanchez y
Lopez, 2007: 25). Especificamente cuando se presenta la tradicion a través del cine, se le
otorga mayor poder a la imagen que a la palabra. En el caso del director Akira Kurosawa
esa imagen corresponde a una representacion del pasado heredado desde una recreacion.
Por ejemplo, la contemplacién de la luna como tradicion japonesa, la muestra al espectador
desde una historia familiar. La tradicion como parte de la estructura de acogida y de un

Japén que ha superado la humillacion y ha avanzado.

Akira Kurosawa y las tradiciones

El cineasta toma las tradiciones y las artes tradicionales del Japon, entre ellas el teatro
kabuki y noh para las peliculas del género jidaigueki (peliculas del Japdn premoderno).
Para las peliculas del género gendaigueki (peliculas del Japdn moderno) se acercan a

occidente conservando tradiciones sefialadas por Wakatsuki (1952).

Vale aclarar, que si bien nos referimos a las artes heredadas y actualizadas por Kurosawa,
el director no cae en el tradicionalismo. Cada una de las artes que estudid y mostrd en sus
peliculas mantienen la resistencia frente al otro. Por ello es tan comdn observar el rescate a
la figura del samuréi (guerrero del Japon premoderno) como una forma de acercarse a la

valentia y lealtad (dos de las virtudes presentes en el codigo Bushido).

Resistirse no es alejarse, ni fijar fuerzas. Significa acercarse a la esencia de ser japonés
usando para ello el arte. Rescatar lo olvidado sin informar dado que el arte no informa ni
comunica. Partiendo de esta premisa, se mantiene en el trabajo cinematogréfico. Lee,

interpreta y crea.

A modo de resumen se presentaran aspectos generales del teatro noh y kabuki en un

cuadro. Se sefialara las creaciones de Kurosawa en las peliculas.
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Cuadro 1. Artes tradicionales del Japon: teatro kabukiy noh

Teatro kabuki

Teatro Noh

Variantes introducidas por
Kurosawa

Presente en los films
de época. Recurre a
movimientos
gigantescos y gran
colorido.

Presente en los films de época.
Uso de movimientos lentos y
de grandes emociones, con
mascaras para el guerrero,
bufén y doncella. La mascara
femenina es la representacion
de Ko- Omote de hermosas
facciones.

Films de época recreados a
partir de situaciones de la

posguerra. Hay una
predileccion por la
representacion  femenina a
manera de las mascaras.

Mientras que los personajes
masculinos toman
caracteristicas del kabuki.

Caracteristicas de la
interpretacion

a. Expresion en
el rostro. Gestos y la
elocucién buscan un
rapports respectivo.

a.l. Samurai. Actitud

imponente (una
mirada particular, ve
al adversario con

elegante serenidad y
desprecio y con una
gran sonrisa)

La conversacion
entre este personaje y
otro se da en un tono
autoritario.

Técnicas de interpretacion

a. Serenidad y lentitud en

los movimientos de los
personajes (casi una
inmovilidad)

b. Gran intensidad ante la
expresion de sentimientos y
deseos

c. Los ojos escasamente
pestafiean

d. Presencia
flautas y tambores.

e. Posicion de los actores.
Derecha o izquierda indica el
espacio del actor principal y
secundario. En algunas
escenas de Trono de Sangre
Asaji se ubica a la izquierda y
Washizu a mano derecha. Este
orden de acuerdo al teatro Noh
indica el espacio del actor
principal y secundario
respectivamente, mientras que

del coro,

en Ran las posiciones se
invierten.
f. Uso de materiales

(abanico). El abanico se usa
para acrecentar el movimiento
de los brazos del actor, para
representar un objeto o accion.

g. Vinculaciéon con el zen

Respecto al noh

a. No incorpora dentro de
la interpretacion el uso de las
mascaras sino un maquillaje
(especialmente en las
actrices). Por ejemplo, en los
personajes Asaji (Trono de
Sangre) y Kaede (Ran) tienen
dos manchas negras en la
parte de la frente asi como el
cabello largo en lugar de
peluca. Las emociones son
fuertes, aparece la neutralidad,
angustia y la ira. Las manos y
los pies acompafan estos
estados. En el caso de la
angustia el movimiento es mas
rapido en la neutralidad los
pies permanecen inmoviles.
Los ojos se fijan en el
interlocutor cuando se expresa
la rabia. Aparte de estos
personajes estd la hechicera-
espiritu cuyo rostro asemeja
una mascara.

b. Coro  presente al
comienzo y al final de la
pelicula, presenta la tematica.
Por ejemplo, Trono de sangre:
“Llegar al poder con
derramamiento de sangre,
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como diversion que para el [ hombre debil llegd por su
japonés significa | mujer” mientras que el final:
recogimiento,  soledad y | “Lugar desolado, cuyo destino
renuncia. Algunas de las | cayd. Vivia un guerrero débil
manifestaciones: ~ ceremonia | ante su mujer, lo empujo
del té y el estilo de vida del | llegar al trono. El camino del

guerrero. mal, camino de la perdicion”
h. Funciéon simbélica del | No recurre a textos budistas.
mobiliario

Variantes al kabuki

a. Kurosawa hace
posible que Toshiro Mifune
rompa con el formalismo del
género del kabuki y lo
interprete de manera natural
con ciertos rasgos de
comicidad.

b. Incorpora el kabuki en
peliculas de época: Los
hombres que caminan sobre la
cola del tigre con el personaje
del porteador, Rashomon, Los
siete samurais, Yojimbo vy
Sanjuro (el/ los personajes

principales).
Estructura. Estructura. Segun Hapgood | Estructura. En Trono de
Momentos en este | (1994): introduccion, | sangre esta claramente la
teatro: introduccion, | destruccion, prisa para la | estructura: introduccion,
desarrollo y cierre. sugerencia. presentacion del conflicto,

introduccion problematica,
escena final y coro. En
Rashomon cambia de acuerdo

a las declaraciones
contradictorias de los
personajes.

Nota. Cuadro elaborado por la autora a partir de algunos datos de Hapgood (1994), Tadao
(s.f) y Tessier (s.f) ademas de la revision de las peliculas de Akira Kurosawa.

Ese teatro noh y kabuki no encierra la tradicion japonesa, pensar esto seria un error, “no
podemos decir cual de estas tradiciones es la tradicién” (Tadao, s.f). Esto sugiere al menos
algunas ideas importantes. Una de ellas guarda relacion con la necesidad del mismo

cineasta de representar las artes y, en el caso del teatro, de aquellas manifestaciones que no
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tenian relacion con lo occidental, conservando las religiones y los kimonos. Se distancia de
aquellas estrellas hollywoodenses, la figura del divo y la diva. Kurosawa al contrario, busca
actores no reconocidos con actuaciones creibles. Del personaje de samuréi a un empresario,

hay una marcada diferenciacién de acuerdo a las caracterizaciones. Busca un estilo para

ambos teatros.
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Fotogramas 1y 2. Algunos personajes del teatro noh en el cine de Akira Kurosawa.

El fotograma 1 es un personaje masculino, estd incluido dentro de la historia en los
términos de ficcion sobre ficcion (una representacion dentro de la historia de Kagemusha)
mientras que el fotograma 2 es una figura femenina con un maquillaje al modo de la
mascara. Tiene movimientos lentos en las escenas. Se trata del personaje Asaji de Trono de

sangre.

El noh fue llevado a la pantalla muchas mas veces que el kabuki. Es identificado por el
cineasta como una herencia poco conocida en su pais. Por ello, no traté de disefar
personajes y exigirles a los actores moverse de una forma diferente y entender el papel
(direccidn de actores), sino de llevar a los demas japoneses un arte que fue importante en su

momento.
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El samurai no solo representa esa autoridad japonesa sino que a partir del teatro se le revisa
como una parte importante de la pieza escénica. De acuerdo a la psicologia de este
personaje aparece como un hombre valiente, fiel y con fuerza. Precisamente desde el teatro
kabuki, se le exalta el sacrificio por su sefior y por otros, como es el caso de Sanjuro,

Yojimbo y Los siete samurais.

La recurrencia a los teatros tradicionales no solo se circunscribe a los actores, actuaciones y
tematicas, también tiene un peso propio la musica. Siendo ésta un elemento estético del
estatuto semidtico del cine, asi como de la dramaturgia de la imagen, se le puede interpretar
como tradicion desde las siguientes razones: 1. Toma de una herencia cultural japonesa
notas musicales de instrumentos caracteristicos del teatro (flauta y tambor) y lo fusiona con
la musica clasica. Al combinarse se esta creando opciones de diferencia musical llegando a
ser un palimpsesto musical que dificilmente aparece en otras peliculas de su época. Puede
citarse el trabajo del musico Toru Takemitsu en la pelicula Ran (primera escena), 2. Con el

palimpsesto musical se crean nuevas significaciones que dan cuenta de una actualizacion.

En el caso del japonés de la preferencia por la modernizacion la cual se traduce desde la
concepcion de Asomura (1997) como la adopcion de tecnologias occidentales. Una
tecnologia dentro de las artes, 3. Esa musica original aparece como parte de la significacion
que el cineasta le atribuye al samuréi. Ante la imagen del guerrero que sigue con fidelidad
un codigo, esta la carga de la tradicién que él concentra. En ese sentido, la masica refuerza

la imagen, permite una suerte de asociacion musica- imagen o imagen-mausica.

Pareciera entonces identificarse dentro de las peliculas de época el uso de la musica como
un elemento que le da fuerza a la dramaturgia de la imagen, incluso se le asocia con los

personajes de la pelicula (cada uno de Los siete samurais).

La musica tradicional japonesa vista desde el teatro noh y kabuki

La masica tradicional japonesa dispone de un importante grupo de instrumentos que
resultan ser atractivos al occidental: tambores y flautas. Diferentes a los modelos que
habitualmente se observan en las orquestas. Se les asocia con un sentido dentro del teatro

de orden psicoldgico y dramatico.
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Por su parte, las voces de los coros son distintas a otras corales por identificarse la
participacion masculina en lugar de la femenina y masculina. Esto supone la presencia de
tenores y bajos més que de sopranos, sobre todo en las piezas que estan en las versiones de
tragedias, dejando a un lado la presencia de mujeres y ancianos propia de la tragedia griega,
tal como se puede identificar en Sofocles y Esquilo. Para los griegos el coro es un personaje

mas y no un acompafante como aparece en el noh.

Para Akira Kurosawa las voces dan fuerza a la imagen. Por lo general, las usa para acentuar
el drama de los personajes y el cambio de sus comportamientos. Una forma de acercarse a
la interioridad y de hacer que el espectador se identifigue emocionalmente con aquello que

esta viendo.

Al explorar el teatro kabuki y noh aparecen otros elementos desconocidos para aquel
occidental que esta acostumbrado a escuchar las canciones de geishas y los instrumentos

que utilizaban reduciendo asi la mdsica tradicional a una pequefia parte.

Cuadro 2. Musica tradicional japonesa presente en el kabuki y noh

del Variantes introducidas

Kurosawa

Mdusica Musica del noh

kabuki

por

Uso de percusion y
flautas para el
acompafiamiento y
también para el
estado de animo de
los personajes.

La flauta, los tambores
y el coro acomparian los

movimientos de los
personajes.
Flauta. Expresa el
estado psicolégico del
personaje. Instrumento
armoénico

Tambores. Acompafian
los sonidos de la flauta.
Tambor de hombro,
otro colocado en la
pierna izquierda y el
altimo con una
banqueta.

Coro. Narra pasajes de
un personaje. \oces
masculinas al unisono.

Incorporacion de la musica clasica y la
masica del noh. No desprecia el canon
occidental de la musica, lo cual indica
que su musica es tradicional con
influencia foranea.

En dos peliculas de época se incorpora
el coro al comienzo y al final de Trono
de sangre mientras que Los hombres
que caminan sobre la cola del tigre
aparece como en el inicio (modo
introductorio) “Campanillas en las
ropas de viaje a traves de las
montafias” y a modo de descripcion de
un personaje “él se quitd su chaqueta
de brocado poniéndose el tejido més
tosco de porteador”

En Trono de sangre se incorporan
tambores y flauta con un sonido agudo
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Entre uno de los
papeles del coro es
“cantar las palabras y
los pensamientos del
personaje principal”
(Ficha informativa
sobre Japon, s.f: 2)

ademas de un acompafiamiento de
orquesta. Mientras que la musica de
Sanjuro usa de percusion y orquesta,
Los siete samurais uso de tambores y
en Rashomon tambores y flauta. El
masico, Masaru Sato, compositor de
todas las peliculas mencionadas

anteriormente buscaba un estilo para el
samurai fusionando los sonidos de
algunos instrumentos del teatro noh y
kabuki con banda sonora.

Ran, una suerte de conjugacion del
teatro kabuki y noh, recurre a la
musica compuesta por Toru Takemitsu
quien combina la musica tradicional
oriental (uso de la biwa) con la musica
de vanguardia. Aqui se distancia de los
instrumentos usados en los dos teatros
tradicionales.

Nota. Cuadro elaborado por la autora a partir de los datos de la revision de Web Japan y de
las peliculas de Akira Kurosawa mencionadas en el contenido.

Adicionalmente a la musica del teatro noh y kabuki, Kurosawa toma canciones folcloricas
para peliculas del género jidaigueki y gendaigeki. Es comun ver algunas escenas donde un
grupo de nifios cantan mientras juegan. La leyenda del gran judo, Los siete samurais y
Perro rabioso son algunos ejemplos. A la persistente presentacion de tradiciones le suma la
idea de suavizar la carga dramaética del cuadro. Pudiera pensarse que se estd ante las
siguientes teleologias: a) informativa (si se trata del espectador occidental), b) armonica-

estética (respecto a la obra de arte) y c) de transmision (intercambio intergeneracional).

Como espectadores occidentales es posible encontrar, en el patrimonio de tradiciones
llevadas a la pantalla por el cineasta, una aproximacion al Japon de la posguerra (hasta la
década de los noventa) que en nada se acerca a las producciones mas actuales donde no hay

preocupacion por lo japonés sino por occidentalizar al japonés.

Parte del repertorio de canciones folcldricas que Kurosawa muestra es tan solo una parte y
que, aunque resulten insuficientes, atesoran el esfuerzo por dar sentido a las raices de aquel

japonés que esta expuesto a los llamados de modernizacion.
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Cada cancidon es Unica (no se repiten en otras peliculas) sirven al hilo conductor de la

historia como parte de las vivencias del cineasta y de los estudios realizados a la cultura e

historia japonesa.

Las piezas no se centran Unicamente en lo religioso, forman parte de las acciones realizadas

por el campesino o el hombre de la ciudad y del entramado de relaciones a las cuales estan

sujetos. Una muestra de ello se advierte en el siguiente cuadro.

Cuadro 3. Canciones folcléricas en las peliculas de Akira Kurosawa

Canciones folcléricas

Tratamiento en las peliculas de Akira Kurosawa

Canciones  del trabajo.
Cuando se planta el arroz.

Los siete samurais. Los campesinos luego de la victoria de la
batalla entre samurdis y bandidos se retnen para plantar
arroz, cantan acompafiados de flauta, tambor de mano y
tambor de hombro. El uso de estos tipos de tambores evocan
al uso de cada uno en el noh.

Canciones de funerales. No
hace alusién a un tipo de rito
religioso.

Dreams. La aldea de los molinos de agua. El anciano
participa junto con los habitantes de una aldea en un funeral.
Este es ocasion de regocijo mas que de sufrimiento y asi se
advierte en la comparsa donde se usan platillos, trompetas,
flautas, tambores y panderetas.

Vivir. El altar, identificado con la foto del difunto y de
ofrendas. Aparece la comida y bebida como parte del ritual
del cual participan amigos y familiares.

Céanticos budistas. Voces
femeninas 'y  masculinas
entonan canciones alrededor
de un altar budista en honor a
las almas.

Rapsodia en el mes de agosto. La anciana se reine con otro
grupo de personas para entonar canticos antes de la fecha del
suceso nueve de agosto.

Cantos al Dios de la cosecha.
Voces masculinas entonan a
buda.

En Madadayo aparece el canto a partir de la comparacion del
maestro Uchida con la liebre del mito:“Una bolsa al hombro.
Siempre llevaba €l. El Dios de la Cosecha. Dio con un infeliz.
La liebre blanca de Inaba tenia ante si. Desnuda su carne
estaba, arrancada su piel”

Por lo general, las canciones tradicionales acercan al espectador a esa estética que no

abandona un estilo personal. Una estética japonesa que conjuga lo alusivo y elusivo. Aun

cuando refiere un dialogo con occidente no deja de mostrar al japones.
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En algunas peliculas antes de iniciarse los cantos se presentan los altares o el funeral. Asi se
ubica al espectador respecto a qué y como lo hacen, ademéas de quiénes participan. Esto se
aplica en aquellos lugares cerrados. Se trata por lo general de la casa de los familiares del
fallecido (a) o de pequefios templos. Espacios cerrados en los que se concentran las

personas que han estado relacionadas (lazos de amistad, laboral o fraternal).

Ciertamente, hay marcadas diferencias entre funerales. En unos se celebra con comida y
bebida como en la pelicula Vivir, en otros es la musica el Unico elemento que la define
(Dreams) y, en el Unico caso donde se escuchan las plegarias, es en Rapsodia en el mes de

agosto.

En aquella masica preexistente, propia de los funerales de las aldeas de Dreams, alli la
tradicion implica la asimilacion y creacion desde otro sentido. Se trata de una conservacion
de la herencia musical, solo que desde la imagen se incorporan algunas variantes que
derivan de una creacion de vestuarios y de la direccion de los actores. A un pasado musical,
se le incorpora un presente con algunos elementos de la puesta en escena. Asi como de

identificara a continuacién
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Fotogramas 3y 4. El funeral y la musica en Dreams.

A la algarabia que significa la muerte de los ancianos. En una aldea los demés habitantes se
reunen para celebrar con musica y bailes. Se aprecia el uso de los instrumentos musicales

no tradicionales que marcan los compaces de la danza.

De un funeral lleno de colorido y la integracion de jovenes y viejas generaciones como
parte de un ritual, se opone Rapsodia en el mes de agosto donde las generaciones baby
boom les resulta extrafia las précticas realizadas por los sobrevivientes de la bomba.
Prefieren ser observadores sin tomar partido en las plegarias. Probablemente, con estas
caracterizaciones el cineasta ya asomaba algunas dificultades de la presentacion y el modo
de transmitir las tradiciones. Cuando se hereda todo sin comprender ni reconocer los
trabajos de quienes vivieron antes, lo presentado como herencia es sélo una informacion.
Afortunadamente, el cineasta insiste en hacer que ese joven deje de ignorar su pasado
cuando se incorpora como un testigo y parte de un dolor que en principio era ajeno y

extrafio, a un sentimiento de dolor por lo otro como propio.
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Fotogramas 5y 6. Los canticos budistas y su organizacion.

Notese que las ancianas portan en sus manos los rosarios budistas. Se agrupan frente a un
altar dispuesto de ofrendas con un mensaje: “nos vemos en el mas alld”. Cada uno de los
nombres de los fallecidos aparecen escritos en caligrafia japonesa. Un modo de

rememorarlos.
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No es extrafio asociar a Rapsodia en el mes de agosto con el budismo por ser éste el
fundamento de la espiritualidad. Aparecen mantras (instrumento del pensamiento) y
plegarias, que recuerdan el més all4& como tierra prometida y son ofrecidas como un modo
de proteccion y piedad. Una forma de conexién con un Dios (Buda) a través de las
constantes repeticiones de los mantras. En buda esta la salvacion de todos los que sufren.
En este caso, los japoneses y, mas concretamente, aquellas victimas del bombardeo que

sobrevivieron.

Ese acercamiento al budismo difiere de otras peliculas como La leyenda del gran judo y
Ran. En la primera se acentla el significado de la flor del loto como emergencia de un
estado a otro. Cuando ésta se abre alude la pureza. Ya en la segunda pelicula se recuerda
que buda tiene “36 trillones de manifestaciones”. Este dato es tan solo una parte de las
caracterizaciones que se pueda ofrecer. El budismo es una forma de vida més que una
religion. En Japon se le ha dado mayor énfasis a la piedad y el amor sin incorporar el

karma.

El sentido dado al budismo tiene un arraigo con el significado de ser japonés mas que como
una de las religiones. El japonés no es el mismo, ha cambiado porque “emerger” ha sido
una de las salidas ante las dificultades econdmicas y politicas. Y como testigo de una de la
crueldad humana (bombardeo) ha confiado en si mismo y dejado el sufrimiento en la fuerza

del grupo y en la piedad.

Hay una relacion entre divino y humano a partir del trabajo mismo. Cantar mientras se
siembra arroz o al Dios de la cosecha agrupa la fuerza fisica y espiritual ante la necesidad
de alimentar a los miembros de una comunidad. Una forma de culto a las tierras. De
acuerdo a los dioses populares se trata de dos divinidades el arroz® y el alimento® que
fueron escasos en los primeros afios de la posguerra y llevo a sustituir la dieta por otros

alimentos occidentales.

En las peliculas donde aparece la relacion antes sefialada, hay una referencia directa a la
posguerra. Aqui se esta hablando de Los siete samurais y Madadayo. En la segunda, el
canto al dios de la cosecha es redefinido. La cosecha adquiere otro significado, son las

personas que se unieron para un fin (encontrar a la gata Nora) y derraman su bondad en este

Eurorrexion Galicia-Norte de Portugal
NUMERO 74 NOVIEMBRE 2010 - ENERO 2011



RAZON Y PALABRA
Primera Revista Electronica en América Latina Especializada en Comunicacion
www.razonypalabra.org.mx

mundo. Entonces, una cancion tradicional es redimensionada de acuerdo a una necesidad:
celebrar la gratitud de los demas ante un sufrimiento. Los discipulos aparte de escuchar

toda la pieza la reciben desde una traduccion del mundo de parte del maestro. Y al ser

escuchada, es adquirida como un testimonio y una memoria.

Fotograma 7. Momento en que se entona el canto al Dios de la cosecha en Madadayo.

El centro de esta reunion es el reconocimiento. A partir del sake se celebra y se entona la

cancion.

Un acompafiante de la celebracion es el sake. Bebida con un grado alcohélico preparada a
partir del arroz que equivale, dentro de los céanticos, como una ofrenda al dios y a la
conjugacion de la gracia divina y terrenal recibida por un sujeto. Los cuencos al ser

Ilenados en méas de una oportunidad reiteran aquel significado.

La mujer sirve el sake a los invitados. Mientras éstos dejan llenar los cuencos ella los
observa. Es comun identificar dentro de la celebracion a los hombres como bebedores en
lugar de las mujeres. Estas se encargan de recibir a los invitados y de disponer de los
alimentos que acomparian la bebida.
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Dialogo entre musica tradicional japonesa y la musica occidental

Es una constante en este director el dialogo entre Japdn y occidente. Asi como se mostrd
anteriormente el fuerte arraigo a la cultura tradicional también introduce un repertorio
importante de mdsica clasica: Beethoven (Novena sinfonia) y Schubert (Sinfonia
incompleta) por mencionar a algunos. Cabe preguntarse por el sentido de ello y bajo cuales

condiciones. Al identificar a algunos de los musicos se encuentran claves de interpretacion.

Entre los compositores japoneses que trabajaron con el cineasta esta Toru Takemitsu’ quien
preferia combinar lo tradicional con la orquesta sinfénica occidental como un signo de
identidad cultural y la busqueda de una extrafieza al oido que lograba reflejar la “naturaleza

humana”. Para él, las culturas que no se unian a lo nuevo estaban expuestas a la muerte.

Asi como Toru Takemitsu, Fumio Hayasaka fue otro de los grandes buscados por
Kurosawa. Insistia en que la musica y las imégenes visuales funcionaban a modo de

contrapunto, un contraste respecto a los estados psicologicos de los personajes.

Shinichiro Ikebe uno de los mas actuales y quien incorpord la coral de nifios en Rapsodia
en el mes de agosto asi como a Vivaldi. Fusiond lo instrumental (occidental) y vocal

(alusivas a las nuevas generaciones japonesas) en una pelicula.

Aungue las obras de los compositores sean distintas, se reconoce que cada uno de ellos
también formd parte de aquella admiracion y estudio de la musica occidental. Aquella
suerte de conjuncion entre lo tradicional y occidental en los tres masicos aparecen en las
peliculas. EI modo como ellos elaboraban las piezas es el mismo: ver las imagenes como
materia prima para las composiciones en lugar del guion como suelen hacer otros. Y asi da
la impresion al espectador cuando se identifican contrapuntos o cargas dramaticas

importantes, en algunos momentos de la pelicula.
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Cuadro 4. Lo occidental como fuente de la musica

Canciones

Tratamiento en las peliculas de Akira Kurosawa

Canciones elaboradas a
partir de poemas. Poesia
japonesa basada en versos
alusivos a la naturaleza y
una de las etapas de la vida
del hombre. No son haiku
por su gran extension de
modo que se acerca a los
poemas occidentales por sus
versos largos.

Rapsodia en el mes de agosto. Una pieza que la tararean
los nifios de la generacion baby boom (nacidos después
de la guerra).

“Y el muchacho una rosa vio.

Una rosa en medio del campo

Floreciendo en la inocencia

Asustado por el color sucumbi6

A una fascinacion sin fin

Por el rojo carmesi

De aquella rosa en medio del campo”

No afioro mi juventud. Al inicio de la pelicula es una
pieza entonada por voces de estudiantes y al final con
silbidos

Las flores rojas del monte

La escena veraniega a ambos lados

No digas las flores de la ciudad

El Monte Gut bajo la sombra de la luna

Incorporacion de mausica
clasica 'y la  mdsica
japonesa.

Ran, Kagemusha son solo algunos de los ejemplos de las
peliculas donde se da esta fusion. En Kagemusha usa a
Beethoven como parte de la presentacion del samurai.
Akira Kurosawa incorpora en los filmes la musica de
presentacion, otra para acentuar la dramaturgia de la
imagen y la mdsica central (piezas compuestas a
propasito de la historia)

Nota. Cuadro elaborado por la autora a partir de las peliculas de Akira Kurosawa.

No resulta extrafio escuchar las flautas con sonidos agudos y luego una orquesta. Esta

suerte de cambios no se advierten facilmente al ver la pelicula pero si cuando se centra la

atencion en la musica.

Cada pelicula tiene su musica original. Sea al inicio o al final en algunas de las partituras se
apoyan en poemas occidentales. Probablemente una de las razones que justifican esto es lo

atractivo de la literatura occidental y la dificultad del cineasta para escribir los haiku tal

como lo manifestd en su autobiografia.
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Los trajes y su tradicion

Los trajes de las mujeres y hombres son usados dependiendo la tradicién a la que se aluda y
al contexto. Por ejemplo, las bodas son una de las singularidades que marcan diferencias
respecto a la era Schowa donde la mujer ya no estila usar kimonos en las actividades diarias
ni vestidos de novia occidentales. Como parte de un ritual en el que se reune la familia 'y se
sigue un protocolo que implica no dirigirse la palabra entre los conyugues. Kurosawa no
solo presenta las caracteristicas sino que muestra sus detalles en Los canallas duermen en
paz mientras que en Barba Roja por ser un filme del Edo hace posible que el novio rompa

con el ritual sin que esto se traduzca en ruptura del lazo.

Los kimonos se asocian a mujeres maduras y ancianas quienes transmiten las tradiciones a
su grupo familiar: oraciones budistas antes de cada comida, ceremonia del té®,
contemplacién de altares y contemplacién de la luna.® De acuerdo a Mellich (1996) se esta
ante ritos, entendiéndose por éste un acto simbdlico que como tal es un horizonte de

sentido.

Los vestuarios de los hombres no son usados de acuerdo al sentido que se le otorga a la
mujer. Si bien ellos también son figuras de autoridad (especialmente los ancianos) no
practican los mismos rituales ni de la misma manera. Pese a esto, no dejan de ser objeto de
atencion y deferencia sobre todo si se trata de un samurai. Sea joven o adulto un samurai
concentra muchas tradiciones, una de ellas: a) el sake como celebracion, b) la caligrafia
japonesa para la identificacion de los estandartes y comunicacion entre clanes y c)

celebraciones.
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Fotogramas 8 y 9. Trajes del guerrero japonés en Kagemusha y Trono de

Sangre.
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Sea la pelicula a color o blanco y negro, el cineasta tiene cuidado respecto a los accesorios:

casco, armadura, espadas, sandalias y estandartes.

Independientemente de la fidelidad del samurai respecto a su sefior esta preparado para las
batallas. No hay duda de las habilidades aunque ésta no es la caracteristica que lo adjudica
como autoridad. A partir del codigo guerrero se desprende el ejercicio de rituales y

costumbres propias de esta casta.

No aparece dentro de la filmografia de Kurosawa samurais practicando el arte del ikebana
(arreglo floral) como forma de concentracion de quietud y armonia en un momento ni la
contemplacion de la luna llena. Probablemente ese personaje esté ocupado resolviendo
problematicas y no le deja un espacio para que ellos mediten. Sélo gozan de este privilegio

los ancianos y los jovenes.

El teatro noh y kabuki: una mirada a la tradicion desde la tragedia

Tanto la tragedia, el teatro noh y kabuki coinciden en plantear dramas humanos, ademas de
ser modelos interpretativos del hombre. Desde el geénero occidental resulta méas rico
encontrar ese encuentro consigo mismo. Por razones culturales, pensar esto Gltimo en
Japén, equivaldria a empafiar aquel sentido comunitario del japonés. Pese a esto, Akira

Kurosawa lo asume de un modo interesante.

A traves de la tragedia, se genera una suerte de aproximacion a la relacion hombre y
mundo desde situaciones limites y en poca medida ventajosas, que lo acercan a un
conocimiento de si. Desde luego, ese reconocerse ante las fuerzas que operan a su
alrededor, entre dionisiacas y apolineas, no es tan facil para el personaje central. Akira
Kurosawa incorpora esas fuerzas a la naturaleza del personaje operando como dos facetas
unidas. Asi de lo dionisiaco: el olvido de si mismo, el espanto, el temblor, la embriaguez y
el caos aparecen como consecuencias de un equilibrio aparente. La accién del personaje no
esta dividida sino unificada y se llega a esta unidad luego de identificarse parte de ella

dentro de las relaciones con los otros.
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Ademas de considerar esas fuerzas descritas por Nietzsche no se conforma con quedarse al
modo de Aristoteles con el predominio dialogal desde lo filosofico. Deja entrever en sus
guiones mensajes de derrota y levantamiento (caracteristicos de lo trdgico) ademas de
presentar preguntas o juicios al final de las peliculas que abren espacios para la revision.
Cabe aclarar que el cineasta no abusa de la palabra para reforzar al dolor y el sufrimiento.
Recurre a la imagen y con ésta la gestualidad de los actores. De este modo desoculta los
deseos de los personajes aun partiendo de la economia del gesto. Por contradictorio que
parezca, es el aditivo que le permite elevar la gestualidad por encima de la palabra. Ademas

de permitir una identificacion del espectador con el bien y el mal.

El teatro japonés le permite abordar el drama desde dos posiciones opuestas. O bien
exagerar o economizar. Esta dupla identifica una polarizacion en las emociones del hombre
ante algo que se le presenta y lo hace accionar. Ese algo reside en la tragedia misma.
Vinculado a una condicién de dualidad en donde el personaje no escapa, aln teniendo esa
posibilidad. Lo tragico como un destino que se impone a una voluntad. La voluntad resulta
ser una justificacion y aceptacion del destino y designio de otros (lo supremo, lo divino, lo
mundano). En consecuencia, no hay lugar para bonanzas. Ese paraiso perdido que también
estd presente en la Tragedia de Edipo y la Tragedia de Antigona asi como tambien en las
peliculas Trono de Sangre, Los siete samurdis, Los canallas duermen en paz y Ran de

Akira Kurosawa.

Cuadro 5. La tragedia Ran y su correspondencia con el noh

TRAGEDIA KUROSAWA (Ran)

¢Por qué la historia es de
tres hijos y no hijas como
Shakespere?

Hidetora, el rey Lear parte
de una  historia de
Motonari  Mori  (1497-
1571) quien tenia 3 hijos.

Expulsién vs Destierro

Taro, el hijo mayor de
Hidetora, analogamente a
Takeda Shingen expulsé a
su padre para estar a cargo

del poder militar (afio
1541).
Para el afio 1566 Saito

Dosan expulsé a su hijo
(destierro de Hidetora a
Saburo).

Poder de la familia (2)

Esta rotacion de Hidetora
a manos de su primogénito
tiene asidero en las
“rotaciones del poder” en
manos de alguien durante
algln tiempo. Esto
corresponde a tradiciones
familiares que luego fue
traducida por el cineasta
desde una designacién
fundada en un suefio.
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Sucesos en algunas de las
batallas

Un guerrero a quien una
flecha le atravesd el ojo,
representd segin Hapgood
(1994) un suceso en una
de las batallas.

El uso de una flauta (1)

Tsurumaru, usa
constantemente la flauta
en la cabafia donde

Hidetora ingresa con el
bufén. De acuerdo a las
revisiones historicas una
flauta cae en manos de un
principe.

El  budismo y su
vinculacion con el
segundo castillo

Kurosawa recoge  del
budismo una region 985
que habla del llanto y las
corrientes de sangre, esto
lo lleva a la pantalla a
través del uso del rojo

como paleta.

Nota. Cuadro elaborado por la autora a partir de la traduccion e interpretacion de Hapgood
(1994) respecto a la tragedia Ran y la identificacion de artes tradicionales. (1) El uso de la
flauta corresponde al noh. (2) La disposicion de los hijos e invitados en torno a la figura del
padre cumple al modo simbdlico un sefialamiento del poder .

Kurosawa recurre a Shakespeare y desde él llega al noh. Del escritor inglés toma siguiendo
a Bloom (2004)
personajes de oirse casualmente a si mismos” (p. 58). EI hombre se acerca a él mismo, se

“la descripcion del cambio interior basandose en la facultad de los

reconoce en situaciones limites y en lo que lo desventaja de otros hombres y dioses. Una
vuelta a si desde la experiencia de lo negativo. Esa negatividad situada en un movimiento al
pasado de Japdn desde un presente donde se parte de una obra literaria y de problematicas
presentes del Japon de la posguerra. Equivaldria gadamerianamente hablando a una fusién

de horizontes.

Resistencia de un intelectual: alusiones a su trabajo

Para el momento de realizacion de las peliculas, Akira Kurosawa las interpreta en orden a
sucesos pasados tomando aspectos que conforman elementos importantes para su vision del
Japon. Todo lo que dijo esta en el cuadro y dentro de él aquella riqueza de horizontes
presentes y pasados. Como artista abordd con inteligencia aquello de no explicar una obra
de arte y asi se advierte en las entrevistas y su Autobiografia. Ya Rosenthal (2006) recoge
una idea del cineasta expresada en algunas de sus conversaciones dentro de los siguientes
términos: “Todo lo que deseo decir esta en la pelicula misma, decir algo mas es como
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dibujar patas en el cuadro de una serpiente” (p. 111). Esta en el espectador leer y dar un
sentido. Evidentemente, para un espectador japones la recepcion es distinta a la de un
occidental. Y, aun dentro de estas diferencias, es posible identificar la riqueza de un
abordaje histérico, cultural, artistico, estético y formativo dentro del género de ficcion poco

desarrollado por otros cineastas.

Si en el cuadro esta todo lo dicho por el cineasta, entonces también es posible pensar que
“todo filme histdrico deja al descubierto el momento en el que se elabor6” (R. Guberg,
comunicaciéon personal, mayo 2009); una identificacion del cineasta con hechos y su

cercania a otras referencias.

Un artista no explica su obra es el espectador quien descubre, interpreta y explica la obra
del artista. De los escritos encontrados de Akira Kurosawa el siguiente expresa la necesidad
por encontrar la ganancia que pudiera ofrecerle una situacion dificil y, partir de ésta,
fortalecerse y superar: “Il nous faut done courageusement suivre la voi que I"Occident
vainqueur nous trace: nous alimenter mieux, substituer au riz, aliment pauvre, la viande et

le lait riches en calories (Cinema D" Aujourd”hui, 1973: 39)

A modo de conclusién

Es una constante en las peliculas de Akira Kurosawa el dialogo entre oriente y occidente en
las artes, del cual hay una cuota importante del significado de tradicion en los términos de
mantenimiento del radical “comdn” para el japonés y el espectador occidental. Ahora bien,
¢que es eso comun? Una parte de la respuesta reside en el rescate de lo heredado y la
activacion del elemento creador que aparece diferenciado y transmitido por generaciones.
Esto apunta a concentrarnos en su filmografia como arte, una forma de resistencia con
intencionalidad: rescate por la esencia del ser japonés y la formacion del ciudadano
japones.
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postdoctorado en Ciencias de la Educacion y de la Especializacion en Direccion y Produccion de cine, video y
television.

2 Para Mellich (1996) la tradicién implica recreacion, es decir, creacién y movilidad a partir de una base
material. La union de tradicién y comunicacién se encuentra unidos con las ideas de Bricefio (1953) para
quien es un movimiento y discurso que toma del pasado (legado e inventario) transmitidos desde el peso de lo
espiritual sobre lo material para luego revalorizar y crear, buscando una proyeccion al futuro siempre que
haya una conciencia de pueblo.

® Aqui se hace referencia como arte de la filosoffa de lo bello (estética) en el lenguaje cinematografico, esto se
traduce en los elementos del estatuto semidtico: sonido, musica, imagen, grafismo y palabra.

* El imaginario cinematografico dista del imaginario social en el sentido de imagenes y significaciones
conscientes, de la vision de mundo que tiene un artista y lo lleva al discurso filmico.

> Inari es el dios del arroz a quien se le rinde culto y se le ha extendido como dios de los comerciantes. Aqui
se hace referencia al shintoismo.

® La diosa del alimento se le conoce como Ukenmochi-no-kami cuyo significado es la que posee el alimento.
Para leer mas sobre la mitologia japonesa y asiatica buscar: Cardona (1998). Mitologias y leyendas asiaticas.
Barcelona: Editorial Olimpo.

7 Para mas informacion del msico ver articulo: Garcia, José. (1996). Ha muerto el compositor japonés Turu
Takemitsu Disponible en:
http:www.hemeroteca.abc.es/Navigate.exe/hemeroteca/Madrid/abc/1996/02/21/085.html

® La ceremonia del té parte de algunos elementos del budismo zen: armonia (paz y contacto con la naturaleza),
reverencia (respeto del anfitrién por el invitado), pureza (implica un corazén puro, la limpieza en la
ceremonia) y calma (desprendimiento y tranquilidad).

° La contemplacién de la luna alude a la meditacién, una forma de apartarse de los problemas. Particularmente
en Madadayo la sefiala como acto del hombre de no olvidar la sencillez de las cosas., mientras que en
Rapsodia en el mes de agosto forma parte de una tradicion familiar de la cual participa un americano.
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