EL
PERFORMANCE

NUESTRO DE CADADIA
Amarilys Quintero, Marcos Mujica, Gil Sanson,
Stalina Svieykowsky, Ramsés Larzdbal, Rolando Pefia

6 performance, 1 instalacion y 25 minutos de video
que deambulan alrededor de nuestra condicién postmoderna.

Proyecto WALKING AROUND
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“who wandered around and around at midnight in the railroad yard
wondering where to go, and went, leaving no broken hearts”
Howl, Allen Ginsberg
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¢Qué implica el espacio de representacién en la performance? Esa pregunta
nos guia a ofra y adn a otra mds: ¢la performance supone un espacio donde
ocurre la escritura de una conciencia auténoma o esa espacialidad es una
suposicion de nuestra mirada? éQuién, en ese dominio, es sujeto y qué es
objeto de los enunciados que circulan en algén orden ahi? Si abordamos
estos asuntos, por ejemplo, desde la ambigiiedad entre mirada y razén en la
duda cartesiana comenzariamos a responder suprimiendo nuestra fe en las
sensaciones. Lo que vemos en la performance no puede ser la realidad,
diriamos. Si lo hacemos desde la imposibilidad de marcar un orden soberano
para el registro de la mirada, de delimitar un espacio para los objetos
estéticos y de sustentar nuestra percepcion con un pensamiento anterior fal
como ocurre, por ejemplo, en la obra de Duchamp - y de gran parte de las
vanguardias que siguieron al dadaismo - liquidamos, al instante, la
racionalidad que quizd svjetaba nuestra identidad luego de haber dudado.
Entonces, sujetos a la perspectiva - que no a otras que pudiésemos también
abordar - de la negacién de la realidad y a la contrariedad de no pensarla
racionalmente iqué nos queda para afrontar la inestable practica de esta
tendencia en el arte contempordneo?

Si reconocemos una espacialidad es porque existen relaciones y hay, al
menos, un intercambio simbdlico que pone en marcha la experiencia de un
trayecto, de unas direcciones y de un movimiento hacia algin lugar. Esa
accion no es la del cuerpo sino la de su deseo y la de los simbolos que
recorren itinerarios en algin sentido. Y digo en “algin sentido” porque
siguiendo a Foucault podemos afirmar que semejante recorrido se da no
dentro de los limites de un sistema cerrado, sino en “un lenguaie al filo del
cual pueden darse todos los discursos de todos los tiempos, todas las
sucesiones y todas las simultaneidades”. Es un espacio donde sus
dimensiones - cambiantes, movibles, adaptables - estdn definidas por las
marcas que han dejado las relaciones que se expanden cuando son activadas
en el intercambio de simbolos.

El intercambio, por su parte, supone que existe comunicacion. Pero no del
fipo estructural donde encontramos el valor de los signos sostenidos por una
grilla o un molde que estandariza el conocimiento y la forma como es
consumido. Ese modo de organizacion lleva a pensar el arte y la
comunicacion como reflejos de la cultura. Tal funcién referencial nos deja
sujetos a la necesidad de aceptar que antes de toda propuesta expresiva hay
una estructura. Que existe una forma dada por un tipo de realidad sujeta a
un codigo inobjetable y que en ella podemos reconocer el mundo. Que antes
de su enunciacion existia una legislacion capaz de ordenar, en tanto verdad
primera, la materia de esa expresion. Sin embargo, el espacio expresivo al
que nos acercamos aqui alude a otro modo de organizacion y comunicacion.
En €l la accion es andloga a aquella que aparece en la inconformidad libre
del zapping, en el “ramdom” electrénico o en la profundidad del hipertexto.
Se trata de prdctica de la comunicacion y no de un modelo de la cultura. Su
accion crea marcas que se desplazan de forma concéntrica. Siempre vuelve
sobre si misma, es finita y efimera porque cobra sentido sobre su propia
condicion de existencia. Inmersos en esa forma de comunicar estamos en el
umbral de la incertidumbre al que nos conduce, inevitablemente, el espacio
de la performance. En él hay movimientos que vienen hacia la regularidad
finita de lo que estos 6 artistas nos ofrecen (exorcismo en Rolando Pefig,
accion y reaccion en Ramsés Larrazdbal, capas de informacion en la piel
urbana de Stalina Svieykowsky, contemplacion sin expectativa en Gil Sansén,
degradacion acdstica en Marcos Mujica y aquello que se entrelaza de manera
que no se puede separar en Amarilys Quintero) para luego volver a
dispersarse en sus disciplinas primeras: la gestualidad y el vestuario teatral,

la tecnologia multimedia, la misica en sus distintas corrientes, la polifica, la
economia, la literatura, los medios de comunicacion, la ciudad o la religion.
Nada queda fijo porque aquello que lo activa dnicamente es espacio en la
trama de relaciones que ocurren en el intercambio de ese instante de
comunicacion. Cada performance existe porque todo aquello se mueve a la
vez y da cuenta de su propia existencia.
Ahora bien, éexiste todo esto porque alguien lo mira? La mirada,
como propuse antes, no tiene posibilidad de sujetarnos a certeza
alguna como no lo tienen el resto de los sentidos. Tampoco hay unas
coordenadas primeras ni un cédigo humano o divino que nos explique
|a estructura de ese espacio que es la performance como propuesta
estética y comunicacional. Nos queda la comunicacion y, desde su
movilidad, la posibilidad de ser observadores porque estamos
inmersos en la dirculacion de simbolos en esa espacialidad. No es el
espectador una mente que ordena pues estd suspendido en el trdnsito
del deseo que moviliza esa comunicacion. Aqui la realidad no es
trascendental ni hay una causa primera que la dicte, se trata de una
expresion estéfica “post hoc” que tiene sentido después del hecho
expresivo, de lo comunicado; de la activacion de las formas expresivas
que van y vienen en ese acto que siempre quedard la duda de si pudo
ser ofro.
iTiene esto alcance en la vida contempordnea o es especulacion indtil?
El astrofisico Brandon Carter en los afios 70 del siglo XX fue uno de los
primeros en comenzar a utilizar el controversial término: “principio
antropico”. Bajo este nombre se sostiene una teoria que propone la
fragilidad del inicio de la vida y la existencia de varios universos
diferentes o regiones del universo que tienen cada uno su
configuracion inicial. Esto supone que las condiciones de existencia de
cada uno de ellos y sus leyes fisicas dependen de la presencia de sus
observadores. Esos observadores son, en la trama de todos los inicios
factibles de cada universo, una posibilidad. iPor qué el universo estd
dado tal como lo conocemos? Si su principio hubiese sido otro,
testariamos nosotros en éI? Si extendemos la fuerza de estas
preguntas hacia la configuracion de la performance como expresion
estética “post hoc” tal vez nos lleven al sentido que permita luchar con
las preguntas que surgieron al inicio del escrito. Y quizad ese sentido
Gnicamente esté presente en cada uno de los inicios y desarrollos que
tendrdn lugar en el espacio de representacion de El performance
nuestro de cada dia, en la finitud de su intercambio y su modo de
comunicacion.

Humberto Valdivieso
Profesor- Investigador.
CIFH-UCAB.



EL PERFORMANCE NUESTRO DE CADA DiA
6 performance, 1 instalacion y 25 minutos de video que deambulan
alrededor de nuestra condicion postmoderna.
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- ENTRADA LIBRE

Marcos Mujica: Ergo

Gil Sanson: El presente es eterno

Stalina Svieykowsky: Piel urbana

Amarilys Quintero Ruiz: Dar en el blanco

Ramsés Larzabal: Accion re-accion, un permisito por favor
Rolando Pefia : ¢El petréleo es nuestro?

VIDEOQS :

Fluxus and Good Morning Mr.Orwell: Nam June Paik, Yoko Ono, Charlotte
Moorman, John Cage, Allen Ginsberg, Merce Cunningham, Philip Glass, Wolf Vostell,
Joseph Beuys, George Maciunas.

Pinto con lata: Fernando Toussaint y Ludwig Schmidt.

INSTALACION:

El Barril nuestro de cada dia

Concepto: Rolando Pefia y Humberto Valdivieso
Participan: Nes, Dinamo, Alien, Lizer y Dunk.

“who wandered around and around at midnight in the railroad yard
wondering where to go, and went, leaving no broken hearts”
Howl, Allen Ginsberg

Este evento forma parte del proyecto de investigacion Walking Around.
Se trata en su conjunto de un transitar a través de las cdtedras de Semidtica
y Teorias de la Imagen por los complejos discursos expresivos de algunas
manifestaciones urbanas del siglo XXI: rock, performance, hip hop, grafitti,
arte digital y videoarte entre otros. A través de conciertos, obras de arte,
conferencias, clases, encuentros con artistas e instalaciones estas materias
abren un espacio para el estudio y la reflexion de los fendmenos estéticos de
la comunicacion social contempordnea.

« Centro de Investigacion y Formacion Humanistica (CIFH)
Centro Venezolano Americano (CVA)
. Escwela de Comunicacion Social
Linea de Investigacion: Cultura juvenil
Area de investigacién: Comunicacién
y discursos estéticos contempordneos
(dtedras de Semiotica y Teorias de la Imagen
Concepto y produccion: Humberto Valdivieso, Rolando Pefia y Garam Mattar
Curaduria: Rolando Pefia
Disefio y diagramacion: Adolfo Alayon (The Sign)
Portada: Manifiesto Fluxus, 1963
Agradecimientos: Maria de Los Angeles Taberna, José Ochoa, Janett Caballero,
Mariela Matos, Celeste Golding, Aymara Sanchez, Daniel Manaure
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