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ARTE, CIENCIA
Y TECNOIOGIA:

UNAS PALA

BRAS

INICIALES

Humberto Valdivieso



Si el arfe habia sido un consfante perseguir y cambiar lo que se entendia como
realidad, ahora se encuentra en ofra realidad: la digital o virtual. Los discursos esté-
ficos en la red de redes y la tecnologia multimedia habitan una dimension distinta a
esa con la cual nos era cotidiano inferactuar. Pero no me refiero estrictamente a la
presencia de la escultura, la pintura o la fotografia —como la habiamos entendido
hasta este momento— inserfas en imégenes digitales en Infernet. Eso también es
importante. Desplazarse a través del espacio y el tiempo virtual a museos y lugares
distanfes de nuestra geografia es un cambio sustancial en los hdbitos de consumo
cultural. Asimismo, una influencia deferminante en la educacién de este siglo. Pero
aquello deferminante en la modificacién de la funcién creativa del arfista y de su
relacién con el espectador no es «escanear» una pintura o una escultura y mostrarla
en un portal o un blog, sino construir, hacer, crear una obra para ese dmbito digital
a partir de las mismas leyes que lo definen. Arte hecho para un mundo ya auténe-
mo, sistemas de representacion y conocimiento para algo que no es esa realidad
avalada durante siglos de imagenes desde la anfigiedad. Se trafa de propuestas
que no existen fisicamente, sino a fravés de bites que se actualizan en el hardware y
software de una computadora. Hablamos de manifestaciones no atémicas, es cierto,
pero que a la vez son habitadas durante veinticuatro horas, los frescientos sesenta
y cinco dias del afio por millones de personas.

sEsfo ha cambiado complefamente todo lo anterior? Ain es muy temprano para
decirlo. Pero si ha diseminado un tipo de tecnologia, un pensamiento y un modo
de estar en la comunicacién. Las tendencias que hoy se abrigan bajo el nombre de
New Media Art pueden llegar a convertirse en una revolucién humana vy estética
fan importante como lo fue el Renacimiento. Pero la simbiosis de esa virtualidad con
lo biclégico puede ser mas bien una evolucién. En esta corriente ya no se trata de
un artista luchando por simular la realidad; ahora es la realidad del bite que llegd
hasta €l y entré en su casa a través de una maquina. Muchos creadores han sido
conquistados por ese modo digital y deben ahora formular una nueva conciencia
estética, muy distinta a la que se tenia, porque ese mundo responde —hasta ahora—a
sus propias ordenaciones.

Esta concepcion abre un nuevo universo para las necesidades expresivas de
muchos artistas. Igualmente lo haré para el espectador y el mercado del arte. Esto no
quiere decir que las obras en formatos fisico-atémicos vayan a desaparecer. Puede
que esfa experiencia del arte virtual colectivo sea tan corfa como polémica en la
vida de la humanidad por algin ofro salto tecnolégico ain en cieme. Lo que si es
seguro es que en el siglo XXI esto que se ha gestado no dejard las cosas iguales. La
realidad virtual, Internet o aquello en lo que se transforme, cambiard la representacién
en el arte, la estética y la idea de lo bello, asi como las herramientas y materiales
para expresarse. También cambiarén nuestras capacidades e inquietudes percepti-

vas como receptores. Porque si a partir de las vanguardias del los siglos XIX y XX el
espectador comenzo a ser interactivo en cuanfo a su compromiso con la obra, aquf
se convierfe -muchas veces— en coautor o en aufor de una obra cuyo Gnico duefio es
la colectividad de cibernautas que pululan por la red, que entran en una instalacion
multimedia o que utilizan las nuevas fecnologias de la informacién. Igualmente, el
mercado no ha escapado del fenémeno suscitado con la entrada del Inferactive art.
Si bien existen miles de paginas elaboradas por independientes, utopistas y sofiado-
res, fambién las galerias, museos y publicaciones privadas se encuentran presentes.

La realidad virtual es nueva como existencia cibernética, pero en la historia del ser
humano no ha sido ofra cosa que el eterno suefio de construir mundos paralelos. Una
mania que Ultimamente habia quedado en manos de los nifios y su mundo lidico,
asi como en la de los artistas y creadores. Pero hoy esa utopia se ha materializado.
Infernet es quizés el Gnico mundo utdpico que se ha logrado mas alla de la literatura
y la filosofia. Es una mezcla de todos los suefios, ya que representa hasta ahora
grados de libertad muy elevados, con lo bueno y con lo malo. Es el encuentro de
todas las culturas, es la vida sin censuras o donde puede burlarse toda censura. Es
ese el espacio ideal para una nueva forma de arte, la cual posiblemente mute tan
rdpido como la tecnologia. Debemos estar preparados para el largo camino hacia
algo imposible de comprender sin la comoda distancia de los siglos.

Las ventajas y las desventajas de esta carrera cibernética son discutibles. Son
muchas las dudas que surgen: shasta dénde esfa transformacion no es la pérdida
de la individualidad y del contacto con lo humano y la naturaleza? sHasta dénde
el arfe puede pasar a formar parte de la cultura chatarra que caracteriza nuestra
época? O bien, shasta donde puede convertirse Internet en una inmensa biblioteca
cuyos caminos no sean mds que los pasillos de un laberinto interminable; ese mundo
especular borgiano donde un libro puede ser todos los libros y una obra de arte
fodas las obras? Arriesgandonos incluso hasta un extremo de ficcion (pero, zno es la
ficcion del pasado la realidad de hoy?), zno es este el principio de una nueva edad
media signada por la esterilidad de la tecnologia? Las respuestas con seguridad
serian inferminables. Pero lo importante ahora es que el arte no es ofra cosa que un
fren que avanza hacia un final desconocido, muy probablemente su final se encuentre
ligado a la desaparicion del ser humano. Porque sea cual fuere el medio donde
lo artistico se manifieste, o la realidad donde se encuentre, el motor que mueve la
creacion siempre estard de este lado de la pantalla, signado por nuestras emociones.

«Ruptura esponténea de la simetria: el Barril de Dios» es un acercamiento multi-
disciplinario y fransversal a esfe fenémeno confempordneo. La base es sélida, pues
estamos frabajando a partir de la obra de un pionero del uso de la tecnologia en
el arte como lo es el maestro Rolando Pefia. Desde Homenaje a Henry Miller él ha



indagado en las posibilidades estéticas de los discursos tecnolégicos vy cientificos,
ha creado desde una de las iconografias industriales més potentes y conflictivas de
nuestro siglo, como lo es la petrolera, y ha conectado espiritualmente su discurso con
lo més auténtico de nuestra cultura sin la necesidad de recrear formas del pasado.

ARTE Y CIENCIA EN LA
CONTEMPORANEIDAD

Margarita D’Amico



Museos cientificos, parques tecnolégicos, ciudades de la misica, ciudades de las
ciencias, novisimos centros del saber, festivales, eventos multimedia, exposiciones
universales con temdtica cientifica, como la de Aichi 2005, centrada en la ecologia,
o la de Zaragoza 2008, con el tema de las aguas y el desarrollo sustentable. Y
el Festival de Matematica Roma 2008, donde se demostrd, una vez mas, que la
naturaleza y el arfe estdn escritos en términos matematicos. Nueva York también tuvo
su World Science Festival 2008, con grandes maestros de la fisica cuantica que
debatian sobre la naturaleza, mientras que neurocientificos analizaban los misterios
de la creatividad. Y por si fuera poco, 2009 fue designado el Afio de la Astronomia
y el Afio Europeo de la Creatividad. los astfrofisicos fratan de encontrar el ADN del
Universo, cudl es la materia oscura, el misterio realmente més oscuro de la fisica,
que fanto fascina a cientificos y artisfas.

Unos se inspiran en la fisica, ofros combinan arqueologia con ciencia ficcion en
ese arfe que fraspasa fronteras: la alferomodernidad, cuyo punto de partida es la
globalizacion y que hizo su debut en la IV Trienal de la Galeria Modem Tate de
Llondres, en el primer trimestre de 2009. En 2010 del 1° de mayo al 31 de octubre,
se llevd a cabo Expo Shanghai con el tema Better City, Better Life, desplegado en
cinco pabellones temdticos, con las tecnologias mas innovadoras y la presencia de
centenares de pabellones de distintos paises del mundo. En 2015 la Expo Universal
tendrd como sede la ciudad de Milén.

Asi que dondequiera que uno se encuentre, hay todo un sinfin de actividades,
reafirmando que en el incipiente tercer lustro del siglo XXI'y més all&, el maximo crisol
de la creatividad humana —para bien o para mal- estd en fres santisimas disciplinas
de universal devocién, que constituyen el horizonte entero de la vida mental creativa:
el arte, la ciencia y la tecnologia.

Eso s, juntas y revueltas. Influenciandose mutuamente, sumando lo mejor de cada
una de ellas, en libre integracién y fofal resonancia. Si fuera de otra manera, no
existirian tanfas manifestaciones culturales de la vanguardia contempordnea, abier-
ta a muchisimas personas: plataformas musicales digitales en la red, videojuegos
sofisticadisimos, cine digital, realidad virtual, web art (net art, cyber art, wiki ar,
museos en la red, estética grafitera disefiada para el ciberespacio, hiperrealismo
videogrdfico, cibernético y hologréfico, grafismos de biologia molecular, msica de
ondas cerebrales, arquitecturas de disefios deslumbrantes, sonoridades transmutadas
en espectros cromdticos, esfructuras sonoras ligadas a invisibles y férreas relaciones
matemdticas, arte a punta de raiz cuadrada y proezas de la informdtica.

2Y qué decir de bailarines que desafian la fisica, las reglas del cuerpo humano y
de la gravedad? Artistas que indagan acerca de la energia oscura, de la ingravidez,
la elasticidad del espacio, la estructura de la materia, esas particulas inefables, el
historial cosmico. Percepciones profundas que un tiempo eran propias de los poetas
y filésofos, ahora son objeto de investigacion de la fisica.
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Precisamente el siglo XX fue el siglo de la Fisica, asf como el siglo XIX lo fue de la
Quimica y el siglo XXI parece ser el de la Biologia. Como sea, en el Afio Internacio-
nal de la Fisica, creado para celebrar el centenario de la teoria de la relatividad de
Einstein (1905), pudimos ver como, més que en ofras épocas, los artistas acudian
a la fisica porque esta ciencia va directamente a la esfructura de la materia, a los
pafrones de la materia, a las leyes que la fundamentan, a la energia. Y los artistas
frabajan con patrones. Ademds transmiten y fransforman energia de una manera
especifica.

En un poema, las palabras estéan ordenadas de una manera especifica; las molé-
culas de nuestro cuerpo estan organizadas de una manera especifica. Hasta los
fenémenos cadticos, discontinuos, tienen sus reglas, su orden, que la geometria de
los fractales puede describir y explicar. Es matematica aplicada —la de los fractales—
creando una nueva forma de arte.

Cierfamente la matemdtica, la fisica y ofras disciplinas cientificas y fecnolégicas
han tenido influencia en el arte de todos los tiempos. Pero antes de explorar en defalle
el impacto de la ciencia y la tecnologia en el arte del siglo XX y lo que va del siglo
XX|, hacemos una breve introduccién a la relacion arfe-ciencia.

sDIAMETRALMENTE OPUESTOS?

Segun criferios tradicionales, estereotipos, <la ciencia es objetiva, infelectual, légica,
racional, materialista, realista, sistemdtica, consciente, misterio para el artista; y
el arte, subjetivo, intuitivo, emocional, irracional, idealista, sofiador, asistemdtico,
inconsciente, magia para el cientifico» (Moravesik, 1976).

No es tan sencillo, porque hoy en dia ya el arte no es pura magia, ni la ciencia
es solo un misterio, vy la tecnologia también trasciende el milagro de la cotidianidad.
Hay una escalada de la imaginacién sensorial. Los cientificos hoy son més innovado-
res. No son computadoras sin sentimientos, asi como los artistas no son puro instinto
sin pensamiento. Utilizan mds el hemisferio derecho del cerebro (intuitivo, creativo,
emocional, cualitativo).

la ciencia se acerca mds al arte y a la filosofia. Hay inferrelacion, resonancia.
las disciplinas fisicas se reenganchan con disciplinas humanas (inmunélogos que
estudian semidtica, genetistas que se ocupan de lingiistica). Hay un renacimiento de
arfecienciatecnologia. los cientificos hablan de armonia, simetria, belleza, emocién,
elegancia. los artistas hablan de energia, vibracién, fenémenos, procesos, interac-
cion.

Y a todas éstas, uno se pregunta:



3Qué le aporta la ciencia al arte?

Nuevos materiales (nylon, acrilico, plexiglass, melamina, fiberglass, mylar, kevlar
% ofros) y nuevas Tecno|ogios (fotogroﬁo, cine, video, electroacustica, microscopia
electrénica, holografio, tecnologias digitales, robdtica, neurofisiologia y muchas mas).
También hay una ciencia para el arte (restauracion, sistemas de seguridad, nuevas
formas de conservacion, revisionismos, autentificaciones, etc.).

Una nueva vision del mundo. El universo doméstico se expande, se amplia. Hay
una naturaleza llena de moléculas, particulas nucleares, radiaciones ultrasensoriales.
Expansion del patrén cosmolégico, desde lo uliramicroscopico a lo superastronémico,
desarrollados por la presencia de la ciencia.

3Qué le aporta el arte a la ciencia?

Cracias a los arfistas, los cientificos aprenden a ver el mundo como un todo inferre-
lacionado, porque los artistas enfienden y sienten infensamente la relacién del todo
con sus partes. Y eso viene de su alta comprension del ritmo, de las formas, de las
estructuras. Gracias a los arfistas, los cientificos foman conciencia de la complejidad
de los problemas, aprenden a enfrentar problemas humanos, se abren a nuevas
disciplinas y a nuevas audiencias, comparten creatividad, belleza, contribucién a
la humanidad, ven mds dentro de ellos mismos. El arte los ayuda a universalizar
mas su lenguaije.

Hay muchos pensadores contempordneos con conciencia cientifica y cientificos
con sensibilidad artistica: Edgar Morin, Ilya Prigogine, lvan lllich, Benoit Mandelbrot,
Kevin Roberts, Francisco Ayala, Rudy Rucker, Jean Baudrillard, Paul Virilio, Jane Hous-
ton, Francisco Varela, Ervin laszlo, Heinz von Foerster y muchos mds.

Todos ellos nos recuerdan que en este mundo de crisis individuales y colectivas
necesitamos un equilibrio interno compensador. Esfo exige valor. Exige comprender
las cosas como un todo, en sus fenédmenos, procesos, interrelaciones y resonancias.
Nos exige conocer el pasado para enfender el presente, investigar.

Cuando arte, ciencia y tecnologia eran una sola cosa

En la antigiiedad todo el conocimiento se llamaba filosofia. La filosofia de la naturo-
leza incluia arfe y ciencia. La tecnologia comprendia arte y ciencia. Construian todo
segln canones esféticos, basicamente objefos de utilidad practica: relojes, clepsidras,
feafros automdticos, carruajes, obras arquitecténicas, ingenieria hidraulica, fuentes,
amenidades de la civilizacién e instrumentos de investigacién cientifica. Numerosas
expresiones graficas de maquinaria llamaban la atencién por su estética. En el siglo
XIX arte, ciencia y tecnologia empezaron a separarse.

Pero antes y después de cualquier separacion, los creadores encontraron formas de
arfe en la naturaleza, como por ejemplo la espiral durea del caracol, considerada la
linea més perfecta, que constituye un patrén para una infinidad de formas: molécula
ADN, galaxias, rollos del cerebro, fibras musculares, estructuras arquitecténicas,
flores, petroglifos.

Otra forma de arte en la naturaleza es la espiral doble del girasol, que tiene ritmo
de complejidad (arfistas v cientificos exploran formas de gran complejidad). La espiral
es simbolo de efernidad, girando sobre si misma, expandiéndose y contrayéndose,
un torbellino continuo, sin principio ni fin.

Artistas y cientificos estudian la geometria de las estructuras naturales. Hay estruc-
turas visibles, como puentes, edificios y estructuras invisibles: cristales, moléculas,
Gfomos, efc. los investigadores estudian las formas naturales para comprender la
morfologia de los virus, cristales atémicos, agregacion biolégica de células, estructu-
ras de liquidos, problemas arquitecténicos, ingenieria genética, ofros conocimientos.

En la naturaleza estdn los poligonos, poliedros, agregacion de esferas. Por ejemplo,
el diamante sin pulir tiene la estructura de tefraedro, la pelota de golf tiene estructura
de dodecaedro. Los radiolarios (animales mindsculos que viven en el fondo del mar)
tienen el esquelefo con esfructura de icosaedro, que es la misma estructura de los
virus y de los domos geodésicos.

Buckminster Fuller (1896-1983) cred una estructura de icosaedro (20 caras frian-
gulares, 12 vértices, 30 aristas) en su domo geodésico o poliedro en 1948. Hablo-
ba de geometria de la energia. Pero ¢l no sabia que esa forma ya estaba en lo
naturaleza.

El poliedro, segun Fuller, proporciona méxima fuerza estructural con el minimo de
materiales estructurales por unidad operativa. En la estructura de trigngulos equilate-
ros, fodos los componentes estén sometidos al mismo esfuerzo. Fuller hablaba de un
concepto fisicomatemdtico de estructuracion de la energia cosmica.

Utilizaba también la aglomeracion de esferas que para él constituia la organizacién
geométrica del espacio tridimensional. Para el visionario arquitecto cada esfera es un
modelo idealizado de un campo de energia. No solo eso, Bucky —como le decian
sus amigos— queria llevar a cabo una «revolucién geosocial, su estrategia personal
para lograr que el mundo funcionara» [Applewhite, 1987).

Y como también lo creen cientificos de 2011, sostenia que la matemdtica es
altamente relevante para la evolucién de la humanidad. Si no, que lo digan los
arfistas de hoy. Porque la belleza matematica de las esfructuras tridimensionales sigue
inspirando por igual a arquitectos, ingenieros, virdlogos, bidlogos marinos, joyeros,
arfistas, cientificos y a todos los amantes de las formas en general.



EL IMPACTO DE LA CIENCIA Y LA TECNOLOGIA EN EL ARTE
DE LOS SIGLOS XX Y XXl

No pretendemos hacer un fratado ni mucho menos. Solo un acercamiento a los
imprescindibles: femas y protagonistas en perspectiva histérica reunidos en cinco
blogues.

De la fotografia antigua a la vanguardia rusa

La primera tecnologia cientifica —nacida de la éptica y de la quimica— que tuvo
influencia en la pintura fue la fotografia en el siglo XIX. Provocé en los pintores el
registro de sensaciones visuales con inmediatez plena. Los liberé de la necesidad de
representar el mundo exterior, ya que la fofografia lo hacia mejor. Gauguin pintaba
algunas de sus escenas ocednicas a partir de fotos. Lo mismo hacian Delacroix y
Courbet. Ingres solia comentar que la fotografia era algo maravilloso, pero no habia
que decirlo. El hiperrealismo de los noventa y el arfe pop han fenido como base la
fotografia.

En el siglo XIX los pinfores comenzaron a buscar una estética cientifica que se
expresaba a través del puntillismo del postimpresionismo, el uso del color segin
las teorias épticas de Chevreul, el disefio de estructuras segin proporciones mate-
maticas. Infentaban la tridimensionalidad mediante formulas reducidas a volimenes
semigeométricos. También utilizaron la imagen serial (Monet, Catedral de Rouen). En
cierta forma los pixeles de la imagen digital tienen sus antecedentes en el puntillismo

de Georges Seurat (1859-1891).

Para Paul Cézanne (1839-1906) lo principal era pintar las estructuras de los
objefos mdés que su mera apariencia. Sostenia que las esfructuras del mundo real son
variaciones de cubo, esfera y cono. Buscaba la sintesis formal de la méxima esencia.
Sentd las premisas para el cubismo.

El cubismo fue pensamiento cientifico. Los cubistas veian con precisién, geometria,
pureza, relaciones légicoformales matemdticas, todos los dngulos al mismo tiempo.
Tuvieron una fuerte influencia de Albert Einstein (1879-1955), quien en 1905 postuld
la teoria de la relatividad, que marca la multiplicidad de puntos de vista en el espacio
y en el tiempo, todos igualmente validos.

Picasso (1881-1973] consideraba que lo importante era experimentar el espacio
en términos de ecuaciones matemdticas y proporcion, dilucidar ritmos escondidos,
representar objetos en simultaneidad de puntos de vista. Senté las premisas para la
absfraccién geométrica.

la primera vanguardia artistica del siglo XX fue el futurismo, la modernidad en su
primer Big Bang, y su lider fue Marinetti. En 1909 lanzaron su manifiesto. Los futuristas

esfaban fascinados por los nuevos aparatos hechos posibles por la ciencia. Para ellos
un carro de carrera era més hermoso que La Victoria de Samotracia.

Enrico Prampolini (1894-1956) pinfor, escendgrafo, escultor, tedrico del arte, inven-
16 el teatro magnético con estética futurista y materiales tecnolégicos. En febrero-marzo
de 2009 el mundo recordd a Marinetti, Balla, Russolo, Severini, y demds artistas de
la primera vanguardia histérica que abarcé todos los ambitos del quehacer cultural
con innovacién y provocacion.

Ofro imprescindible en esfa historia es Marcel Duchamp (1887-1968). El utilizaba
formas relacionadas con tecnologia industrial y quimica: ruedas de biciclefa, rotores,
condensadores, probetas, guantes, tubos industriales. Decia que el arte estd en cual-
quier parte. Hizo su primer ready made en 1913.

También Fernand Léger (188 1-1955) utilizaba formas relacionadas con tecnologia
industrial y quimica.

Mondrian {1872-1944) es considerado uno de los pinfores mas cientificos. Utili-
zaba lineas puras, angulos rectos, colores primarios, la realidad pura en términos de
energia, sin huella de personalidad humana. Llegé a la abstraccion maxima. Segin
él, el cubismo no desarrolld la abstraccién maxima. Las obras de Mondrian no son
representaciones de la naturaleza, sino abstracciones. Este concepto de nueva reali-
dad se relaciona con la ciencia. Tuvo una fuerte influencia en los pintores venezolanos
Jests Sofo y Alejandro Otero.

El primer movimiento artistico que declaré la aceptacion de la era cientifica fue el
constructivismo ruso, representado por Malevich, Gabo, Tatlin, Rodchenko, Popova,
Rozanova vy Lissitzki, entre ofros. Llanzaron su manifiesto en 1920. Utilizaban formas
claras y geomeétricas, e|egoncio, precision, fransparencia, materiales no convencio-
nales: metales, vidrios, pldsticos. Hicieron la revolucién en el arte, pero los bolche-
viques acabaron con fodo. Los constructivistas hicieron su glasnost (transparencial) y
perestroika (reestructuracién) antes que Gorbachov.

La primera obra elaborada con material plastico la realizé Naum Gabo, entre
1916y 1917, Cabeza de mujer, hecha infegramente con resina sintéfica: hojas de
nitrocelulosa (celuloide), recortadas y dobladas al calor. Se encuentra en el MOMA

de Nueva York.

El verdadero nombre de Gabo era Noton Pevsner, hermano de Antoine Pevsner,
quien cred obras de arte en lo Ciudad Universitaria de Caracas.

Una variante del constructivismo ruso fue el suprematismo, representado por Male-
vich (1878-1935): cuadrados blancos, circulos negros, fondos blancos, fondos
negros. Malevich pinté su primer cuadro negro sobre fondo blanco enftre 1910 y

1913.



De la Bauhaus a Calder

Lla Bauhaus [1919-1933) desde sus centros de vanguardia en Weimar y Dessau,
marcé un arte cénsono con el mundo cientifico vy las tecnologias industriales. Sus
principales exponentes, entre ellos, Walter Gropius, Moholy-Nagy —ombos directores
desde 1919 a 1928—, Klee, Kandinski, Albers, Mier van der Rohe, utilizaron nuevas
técnicas de construccion, nuevos materiales, luz natural, luz artificial, letreros luminosos,
efectos visuales, disefios arquitecténicos y arfes decorafivas.

Organizaban exposiciones en varias ciudades de Europa. Una de ellas se llevd
a cabo en Berlin en 1928. «Durante el verano Gropius y Moholy-Nagy disefiaron
una exhibicién de casas, La vida al aire libre, en los suburbios, mostrando nuevas
técnicas de construccion y nuevos materiales. Moholy-Nagy usa al mismo tiempo la
luz natural y la luz artificial y letreros colgados para efectos visuales» (Kokkinen, 1979).

Kandinski (1866-1944)] fue ofro de los grandes artistas relacionados con la ciencia.
En la obra Lo espiritual en el arte sostenia que defras de la estructura de una pintura
hay configuraciones geométricas escondidas que hablan més al alma que al ojo, que
pueden ser expresadas de manera matemdtica, més como formas irregulares que
como formas regulares. La expresion final abstracta de todo arfe es nimero. Fue el
primer arfista que conscientemente produjo un cuadro abstracto, en 1910.

Seguimos con las vanguardias histéricas y el impacto que la ciencia tuvo en ellas.
El descubrimiento del inconsciente de Freud y la teoria cientifica del psicoandlisis
influyeron en el surrealismo. Dalf, Apollinaire, Cocteau, Brefon, Magritte, Duchamp
protagonizaron el gran safari del inconsciente creador. «La afinidad entre surrealismo
y ciencia modema estd en el interés de los surredlistas por la psicologia de la mente
inconsciente y en los procesos de la creacién imaginativa» (Waddington, 1969).

El movimiento dadd (1916-1922) y el neodadd (1959) significaron la gran aventu-
ra del antiarte. Apollinaire, Tzara, Arp, Picabia, Man Ray, Duchamp fueron maestros
de happenings, performances, espectdculos multimedia. Usaban nimeros, lefreros,
dibujos matemdticos. Sentaron la base para el pop art, fluxus, teatro de sonidos, teatro
verbal. Eliminaron las distancias entre lo estético y lo real, con méxima provocacion.

Man Ray (1880-1970) fue un virtuoso de técnicas fotogrdficas. Inventd los rayo-
graphs, fotos tomadas sin lente, que convierfen objetos ordinarios en fantdsticas
apariciones. Fotografié infinitas percepciones de la realidad (lo que estd detfrds de
las apariencias). Encontré su fuente de energia creativa en el subconsciente. Se unié
al surrealismo y al dadaismo.

Un gran creador que convirtié los dibujos cientificos en obras de arfe fue Max
Ernst (1891-1976). El cred su propia visién de la naturaleza: detalles botanicos,
mundos bioldgicos imaginarios. Usd materiales no convencionales, asociaciones
libres subliminales.
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A estas alturas podemos hacer una breve sinfesis de las luces de la ciencia para
el arte en las primeras décadas del siglo XX. La materia es mds transparente, menos
solida [después del descubrimiento del electrén, protén y radiactividad); el movimiento
no puede ser congelodo en un insfante sin tiempo; la vision expresa multiplicidad
de puntos de vista en el espacio, fodos vdlidos; la cuarta dimensién, el infinito, la
inmensidad del espacio efemizandose a si mismo.

En suma, esas primeras décadas fueron dominadas por el espiritu de la era cientfifi-
ca expresado en el arfe; formas geométricas que vienen de la ciencia; concepto de
realidad pura, energia, esencia de la realidad; tecnologia industrial: aparatos, carros,
velocidad, nuevos materiales, nuevos pigmentos; nueva concepcién del mundo como
un confinuo inferrelacionado, no un ensamblaje de cosas aislodas.

El descubrimiento del microscopio electrénico tuvo impacto en el arte abstracto de
Pollock (1912-1956), quien fue influenciado por la nueva vision de las estructuras
invisibles de la materia, gracias a las posibilidades de ese instrumento. Dio expresién
libre a la energia mediante la técnica de dripping.

La neurofisiologia tuvo influencia en el op arty el cinetismo. Vasarely (1908-1997)
fue promotor del movimiento cinético, arte programado, neoconcretfismo. Se infere-
saba por los fenémenos de la luz v el color, cémo el ojo capta una sefial, como el
cerebro percibe el movimiento.

El maestro venezolano Jests Rafael Soto (1923-2005) fue mas alld del cinetismo.
En sus obras ufilizé los conceptos cientificos de vibracion, energia, cuarta dimension,
lo aleatorio, nuevos conceptos de espacio vy tiempo, la elasticidad del espacio.
Reconocido mundialmente.

El también maestro venezolano Carlos CruzDiez, nacido en Caracas en 1923,
hizo investigaciones sobre color: fisicromias, cromosaturacién, ambientaciones cromd-
ficas, interferencias cromdticas en grandes espacios urbanos en importantes ciudades
del mundo.

CruzDiez participd en la Bienal de Venecia de 1986, dedicada al tema Arfe
y Ciencia, en la Seccién Color, con cuatro obras: Fisicromia n® 213, Fisicromia
n°® 479, Dos maquetas de arquitectura, Didéctica y Dialéctica del Color, formando
parte del capitulo El trauma visual, arfe programado cinético, dptico (XL Esposizione
Internazionale d'Arte La Biennale di Venezia, 1986).

En febrero de 2011, CruzDiez presentd su mayor retrospectiva en el Museo de
Bellas Artes de Houston, Texas, CruzDiez: Color in Space and Time. La muestra
comprendia 55 fisicromias, 3 ambientes donde el color bafiaba fotalmente el espacio,
utilizando 7 proyectores que creaban espirales sobre los espectadores. También habia
un simulador en 3D que recreaba el estudio del arfista en Parfs.



Cracias precisamente a la éptica y al movimiento, el argentino Julio Le Parc, nacido
en 1928, ganador de la Bienal de Venecia en 1966, creé circulos en movimiento,
rayos en movimiento, conforsiones, luz pulsante, arfe parficipativo.

Alexander Calder [1898-1976)] cred los méviles del Aula Magna de la Universidad
Central de Venezuela entre 1952y 1953 para regular la actstica. También los llamé
platillos voladores o nubes actsticas, que expresan pureza dindmica en sus formas
y cdlidas policromias. En esta obra los factores técnicos fueron utilizados para la
perfecta funcionalidad actstica y luminica, sin alferar los valores fundamentales de
la arquitectura.

De la sintesis de las artes al compromiso con la naturaleza

Sintesis de las arfes o integracion de las artes fue el concepto que empled el
arquitecto venezolano Carlos Radl Villanueva [1900-1975) en la realizacién de la
Ciudad Universitaria de Caracas en los afos cincuenta, hoy pafrimonio cultural de
la humanidad.

Villanueva reunié a famosos artistas infernacionales como Léger, Calder, Arp, Pevsner,
Laurens, Vasarely, Lobo, Bloc, Lam, y los venezolanos Soto, Otero, Valera, Manaure,
Navarro, Barrios, Vigas, Oramas, Narvéez, Gonzdlez Bogen y Aroyo, quienes
hicieron obras que expresan arte, ciencia y fecnologia.

la arquitectura, segin Villanueva, integra arte, ciencia y tecnologia. Es luz, color,
movimiento, energia, soporfes, aglomeraciones, resistencias, cargas, vecfores, centros
de gravedad, ingenieria fisica, materiales quimicos, cdlculos numéricos.

Calder lo llamaba «El Diablo», en 1952, por su sentido de riesgo, desafio, aventura,
por visionario, innovador, sin miedo a nada.

Villanueva hizo ofra obra en la que reunia arte, ciencia y fecnologia: el pabellon de
Venezuela en Expo 67, Montreal, Canadd. Eran tres cubos minimalistas: el primero
con insfalacién de cuatro pantallas de cine; el segundo con un penetrable de Soto y
el tercero con una muestra de cultura popular venezolana. Los colores de los cubos
eran azul, rojo, verde, negro y amarillo. Alguien bautizé al pabellén de Venezuela
como la gran escultura de Expo 67.

En 1968 un grupo de artistas venezolanos monté el Dispositivo Ciudad Imagen de
Caracas, en un galpédn en El Conde, lo mejor en multimedia, presentado en muchos
afios: superpantallas, rampas, edificaciones, motos, formas geométricas desplazdndo-
se. Los creadores del dispositivo fueron Jacobo Borges, Josefina Jordan, Jorge Chirinos,
Inocente Palacios, Juan Pedro Posani, y Mario Robles.

La Expo Osaka 70 fue todo un mensaje al siglo XXI. la mayoria de los pabellones
hacian alarde de obras en las que se integraban el arfe, la ciencia y la tecnologia,
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como por ejemplo el Fuji Air Dome, que presentaba una pelicula de 210 mm, miles
de diapositivas en un nuevo concepto de globalismo.

Venezuela ha tenido la oportunidad de apreciar grandes muestras cuyo milagro
arfistico era producto de la ciencia y la tecnologia. Una de ellas fue la de Esculturas
Cibernéticas de Wen Yin Tsai, ingeniero creador, en el Museo de Arte Contempord-
neo de Caracas en 1976. Esas obras reunian fisica, matemdtica, luces estroboscd-
picas y se activaban con palmadas del espectador.

Ofro arfista, que sin sospecharlo hizo sus obras més importantes con un concepto
bésico propio de la ciencia, fue Andy Warhol (1928-1987), pontifice maximo del
pop art. Sus imdgenes en serie, como los accidentes automovilisticos o los refratos
de Mao, Marilyn Monroe, Elvis Presley, Mona Lisa, etc. expresan la reiteracion, y la
reiteracion en serie universaliza, igual que en las investigaciones cienfificas.

Pero Warhol no solo fue pop art y colores planos. Hizo indagaciones acerca del
fiempo cinematogrdéfico y muchos filmes experimentales mudos y sonoros.

A finales de los afios sesenta comenzé el cine cibemnético de animacion por compu-
tadora. Un plotter analégico dibujaba las secuencias de peliculas animadas. También
para esa época el op art cibernético tuvo sus muestras en el frabajo del briténico
Bridget Riley, fruto de muchisimos célculos matemdticos.

Siguieron expresiones de lo aleatorio en grafismos de computadora. El concepto de
random art (casual, aleatorio, azar) tuvo su antecedente en el caleidoscopio (arreglo
aleatorio de fragmentos coloreados). Ese tipo de grafismos por computadora apunta
al paralelismo entre patrones aleatorios y formas que se encuentran en la naturaleza.

Con relacién a los grafismos abstractos con bases matematicas, hay que destacar
a John Withney, disefiador-compositor, quien inventd un computador analégico para
crear grafismos abstractos en movimiento. El se preguntaba cudl puede ser esencial-
mente la imagen del tiempo para que los ojos puedan percibirla (sus Permutations
datan de 1967).

También John Stehura hizo la obra Cybernetik 5.3 (1965-1969) con técnicas cine-
matogrdficas para generar iméagenes semirandom. Se frataba de un film de 16 mm
color, 8’, que creaba una atmésfera sobrecogedora de alguna infeligencia misteriosa
trascendente frabajando en el Universo, como una nueva dimensién de la existencia.

Sin embargo, a pesar de que las imagenes obtenidas de manera programada o
en forma aleatoria tenian un alto potencial expresivo y de comunicacién, el uso del
computador digital como medio creativo fue objeto de discusiones y cuestionamientos
en los afios setenta. «Hace que reexaminemos nuestros prejuicios con respecto a la
creatividad y las maquinas |...) El papel del artista como creador principal permanece
de todas maneras, porque a pesar de las limitaciones fisicas del medio, se diferen-
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ciard de los medios fradicionales. Su entrenamiento, su devocion vy visualizacion le
dardn un alfo grado de control de la experiencia artistica» (Noll, 1971).

En cuanto ol arte ecolégico, earth works o land art, uno de los pioneros fue Robert
Smithson (1938-1973), famoso por su obra Spiral Jetty, de Salt Lake City, 1970.
Era una espiral de tierra y piedras, la propia creatividad némada, una aventura
extraurbana.

Los artistas mds conocidos por sus obras de compromiso con la naturaleza son
Christo y Jeanne Claude, con sus empaquetamientos, entre ellos, Running Fence,
Reichstag, Pont Neuf, Muros Aurelianos, Costas de Australia, y Central Park de
Nueva York. Llamé la atencién su Valley Courtain (1970-1972) en Rifle, Colorado, la
cortina més larga del mundo, de 11,3 km, con utilizacién de elementos tecnolégicos:
18.500 metros cuadrados de nylon polyamida, 50 mil kilos de cables de acero y
800 toneladas de concrefo.

Entre los més destacados, también figuran Richard long, Hans Haacke, Dennis
Oppenheim, Joseph Beuys, Walter De Maria, Alan Sonfist, Ugo La Pietra y de los
latinoamericanos Nicolds Uriburi, Luis Fernando Benedit, Regina Vater. En Venezuela
Juvenal Ravelo y Carlos CruzDiez han hecho infervenciones en el paisaje rural y
urbano en varias oportunidades. Y ahora, mdas que nunca, los arfistas, aunque no
logren salvar el planeta, contribuyen a redefinir la naturaleza, crean conciencia
ambiental y fomentan una visién planefaria.

Del videoarte a la creacién digital

Antes del boom del videoarte en los setenta, Scott Bartlett cred el primer film video-
grdfico de la historia: Offon [1967): una metamorfosis de tecnologia, ruptura especiral.

Nam June Paik (1932-2006), el gurt del videoarte, comenzéd en 1965 a experi-
mentar en color con el tubo de rayos catédicos. Junto a la cellista Charlotte Moorman
(1933-1991) hizo obras que humanizaban la tecnologia. Durante tres décadas
crearon vanguardia, siempre fuvieron inventiva, cambios permanentes, espiritu de
experimentacién y fransformacion.

En la exposicién de video arfe (Museo de Arte Contemporéneo de Caracas, 1975),
Charlotte Moorman presenté la obra TV Bra for Living Sculpture (1969), de Paik con
imagenes moduladas por el sonido del cello. Era misica, performance y videoarte.
No se frataba de un juguete cientifico, sino como humanizar la tecnologia y el medio
electrénico: un renacimiento de las bellas artes.

Ademas de su gurd, el videoarte tuvo a su Picasso: el ingeniero y misico Stephen
Beck, nacido en 1950. El cred un sintetizador de video, colorizadores, generadores
de lineas en el Centro Nacional de TV Experimental en San Francisco, California.
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Entre sus obras figuran Morphogenesis, Cosmic Portal, lluminated Music, Videospace

y Shiva.

Alo largo de cuatro décadas el videoarte ha tenido numerosos hacedores, pero no
todos son grandes artistas. Entre los mds estelares de distintas épocas, ademas de Paik
y Beck, figuran Bill Viola, Bruce Nauman, Vito Acconci, Yoko Ono, Shigeko Kubota,
Peter Campus, Dennis Oppenheim, Klaus Rinke, Rebecca Hom, Orlan, Muntadas,
Miralda, Jaime Xifra, Juan Downey, Marta Minujin, Tomés Ochoa, Theo Eshetu, Alfre-
do Jaar, Gabriele Pesci y muchisimos mas, toda una legién de excelentes creadores.

Ofro arte derivado de la ciencia y la tecnologia, que involucra dptica cudntica
y quimica, es la holografia fotografia tridimensional con rayo léser—, que tiene un
representante venezolano: Rubén Nufez. El hizo un aporte personal a la holografia,
con el invento de la holocinética. Su obra Cristal del Planeta Arco Iris (1974) es una
escultura de luz multidimensional: fotones congelados en el espacio, hologramas
que resumen grandes teorias de Optica cudntica, ciencia, tecnologia e imaginacion
creadora.

En Venezuela también se han hecho obras con técnicas de electrofotografia Kirlian,
que registra el aura, la energia invisible emitida por todos los seres vivos. Javier
Bricefio, de la Universidad Central de Venezuela, ha estado rastreando lo invisible en
los afios ochenta. La electrofotografia Kirlian comenzé a ser desarrollada en 1939.

También estd la mUsica de ondas cerebrales. David Rosenboom, musico canadiense,
es el pionero de la brainwave music: neurofisiologia y sinfetizador en funcién crea-
dora, misica que expresa la energia profunda del laberinto de la mente. Ha estodo
creando en onda alfa desde los afios setenta, mediante la colocacién de electrodos
en la cabeza, y ha obtenido biosonidos cientificamente puros, con un procesamiento
complicado que demuestra que la misica es una ciencia.

En los afios ochenta comenzé la imagen digital. La primera estrella digital fue Max
Headroom. En los tiempos de Goya los temas eran los ricos y pobres; en los tiempos
de Cézanne era la naturaleza; en los tiempos de Warhol, las estrellas de cine, los
famosos; en el siglo XX, los personaijes digitales. La pelicula Tron, una original fanta-
sia electrénica creada con dibujos de computadora, fenia actores digitales, todo un
condensado de energia. En 2010 se hizo un remake en 3D.

Nacio¢ el hiperrealismo cibernético. El computador puede disefiar todo tipo de
imagen en diversas perspectivas y reproducir fambién sus reflejos y sombras. El arte
cibernético es matemdtica pura. El nuevo lenguaje del arfe computarizado fiene un
alfabefo hecho de pixeles y una dimensién tfemporal, como la misica. La imagen
electrénica es por vocacién estructural. El colorluz viene de adentro, no es un reflejo.

Ofras imégenes que sintefizan arfe, ciencia y tecnologia son los fractales. Benoit
Mandelbrot cred nuevas formas de arte con la geometria de los fractales. Se trata
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de figuras geométricas obtenidas con computador, que representan con precision
las iregularidades, desigualdades, de un objeto o de un fenémeno, natural o social.
Expresan la matemdtica del caos, desorden, discontinuidad. la imagen comienza
con una figura que genera ofras figuras en un orden de diferencias similares. Artistas
y cientificos exploran formas de gran complejidad.

A finales del siglo XX se hablaba de desmaterializacion del arte, New Media Art,
un arte inmaterial, intangible, evanescente, software, arte sintetizado. Veamos la
historia de la imagen sintetizada.

Afios cuarenta: electronic art. Uso de efectos electrénicos, campos magnéticos,
centellas, luces estroboscépicas.

Afios cincuenta: data art. Primeros refratos sobre papel de computadora, elabora-
dos con numerifos  lefras.

Afios sesenta: random art. Imagenes en blanco y negro elaboradas con secuencias
de nimeros, sin mucha calidad, geometrias casuales y abstraccion.

Afios setenta: computer graphic art. Pintura electronica, colores de video, monitor
en vez de fela.

Afos ochenta: synthetic image art. Imégenes tridimensionales en movimiento,
mediante supercomputadoras y complicados algoritmos, hiperrealismo sintético a todo
color, fantasia digitalizada, condensado de energia, comienzo de la realidad virtual.

Afios noventa: escalada de los nuevos medios. Cine digital, desarrollo del hipe-
rrealismo digifal, holografia por computadora, animacion fridimensional, videojuegos,
disefio gréfico de alta tecnologia, world wide webrnteret, sintesis de arte, ciencia
y tecnologia.

Web Art (net art, cyber art, wiki art), cine digital, realidad virtual, estética grafitera
en la web, combinaciones, alianzas, convergencia de medios (Internet, videojuegos,
teléfono celular smarfphone, fotografia, masica, TV, efc.), imagenes que sintetizan
arfe, ciencia y tecnologia.

Un artista venezolano que se adelanté al siglo XXI con sus trabajos que involu-
cran arte, ciencia y tecnologia fue Alejandro Otero (1921-1990). Su femdtica fue
la busqueda de una dimensién cénsona con su tiempo. Por eso quiso expresar lo
energia, el espacio, con alta ingenieria y tecnologias digitales.

En 1989 publico su Saludo al siglo XX, tributo a Ledn Battista Alberti, con trabajos
creados por él entre 1987y 1988 en el Centro Cientifico IBM de Venezuela. Tuvo la
colaboracién de Claudio Mendoza, astrofisico, investigador del IVIC, y Ana Marga-
rita Blanco, estudiante de Arquitectura de la Universidad Simén Bolivar. Utilizaron
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una estacion de trabajo gréfica IBM 50 80 y paquete para computacion gréfica
interactiva CADAM (Computer Graphics Augmented Design and Manufacturing).

Influenciado por Cézanne [estructura) y Mondrian (esencia de la realidad), Alejan-
dro Otero hizo numerosas obras que sintetizan los conceptos de arte, ciencia y
tecnologia, por ejemplo, Delta Solar (1976-1977), de 10 x 16 x 5 metros, elabo-
rada para el Museo Nacional del Aire y el Espacio de Washington. Obras como
Torre Solar, Abra Solar, Integral Vibrante, Manoa, Crién, Tea, Parabdlica, Satélite
constituyen, segin el artista, «un fributo a los hombres de ciencia que por si solos
salvaron la época» (Otero, 1989).

En palabras de Alejandro Otero, se trafa de un «arfe para la multitud en paralelo
con el nuevo didlogo del hombre con el Universo, con los elementos de la naturaleza
en perspectiva, ya no doméstica, sino sideral. Obras capaces de comunicarnos con
el ritmo de la noche, el paso del sol, con la energia que da signos a esfos tiempos»
(Balza, 1977).

Hay ofros artistas venezolanos relacionados con ciencia y fecnologia. Menciona-
mos algunos. Victor Lucena: frigonometria, pesos, medidas; Rafael Pérez: progresiones
geométricas; Asdribal Colmendrez: campos electromagnéticos; Luis Chacédn: materia,
energia, satélites; Juvenal Ravelo: color, nuevos pigmentos; Pedro Morales: tecnologia
digital, imégenes computarizadas; Yucef Merhi: obras de arte digital en la web y en
centros de arte; Douglas Monroy: ecologia, naturalezas alternativas y Alexis de la
Sierra: obras digitales de varios géneros.

Y por supuesto, estd el frabajo de Rolando Pefia, a quien dedicamos un texto aparte
en esfa misma publicacién: Ruptura espontanea de simetria: el Barril de Dios.

sNovedades de la década?

Si hablamos de innovaciones tecnoldgicas en la segunda década del siglo XXI,
cierfamente hay muchas ya disponibles para la gente: TV tridimensional, tablefas
electrénicas, videojuegos 3D, Blackberry Table de trabajo, novisimas redes sociales
y pare de contar. Pero squé pasa con la creatividad? Esa que produce conceplos
nuevos, sdonde estée

Primero habria que dar una respuesta al problema que se le presenta a los investi-
gadores de arfe confempordneo: saber si hoy existe la posibilidad de encontrar —o
decir- algo nuevo, completamente nuevo, sin referencias.

Aparentemente, ese algo «nuevo» podriamos buscarlo en la arquitectura, que tiene
un lenguaie universal, o en el disefio, en el proyeccionismo, que también se llama
«arquitectura de la luz», lichtkunst, dicen los alemanes. Se trata de un arfe tecnolégico,
obras de grandes maestros que hacen proyecciones reveladoras de valores estéficos
insospechados, en edificios, puentes, grandes espacios. Obras que frascienden la
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anfasia luminica de las discotecas o los tradicionales espectdculos nocturnos de luz
fantasfa | de las discof los trad | pectécul f de |
y sonido, de turistico encantamiento.

Estos maestros de la luz, reconocidos como artistas, son Misha Kubalt, Maurizio
Nannucci, Paul Cocksedge, Olafur Eliasson, Tim Edler y Jan Edler, entre ofros.

Enfonces, si el proyeccionismo es aceptado como forma de arte, también las ofras
tendencias son vdlidas. En Venezuela, por ejemplo, tienen reconocimiento publico
arfistas confempordneos que estan redescubriendo o recuperando lo que fue el cine-
fismo vy el arfe geométrico de hace casi medio siglo.

Ahora hay oportunidades para todos: los que hacen relectura del pasado, recupe-
ran el lenguaije politico, lanzan propuestas visuales multiéticas, descubren la estética
cienfifica, se desviven por el arte digital.

No podria ser de ofra manera, porque el arte de hoy no se apoya en ningin codigo
en especial. Es muy abierto, pero ha ido perdiendo infensidad y espiritualidad. Es
un arte internacional, global, con sentido de la comunicacién, de la multimedialidad,
especulativo, a ratos neoconceptual, pero de tensién baja. Claro que hay excepciones.

Se habla de un arte sin nombre, de una década (la primera del siglo XXI) también
sin nombre. Veremos qué pasa con la segunda. zSerd miedo al futuro? Pareciera que
estamos en presencia de una nueva era gética. Estamos en cero més cero. Todo esto
es un asunto de gran complejidad. Y la complejidad —que toca a artistas y cientificos,
puesto que ambos exploran formas muy complejas— es el nuevo gran paradigma de
este tiempo.

Por fortuna hay algo fascinante en el mundo de hoy: todas esas manifestaciones
culturales innovadoras que integran artfe, ciencia y fecnologia, sefialadas en las prime-
ras paginas de este frabajo.

Pero debemos mirarlas con ojos nuevos, porque si observamos lo nuevo con pard-
metros culturales tradicionales o con prejuicios de cualquier tipo, no entenderiomos
nada. Y lo que es peor, no disfrutariamos de ese triple milagro ACT que marca la
creatividad, la inspiracién vy el conocimiento del mundo contempordneo: el arte, la
ciencia y la tecnologia.
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RUPTURA ESPONTANEA
DE SIMETRIA:
FL BARRIL DE DIOS

Margarita D'Amico

Momento estelar en la produccién arfistica de Rolando Pefia, esa ruptura espontd-
nea de simefria, que viene de 2001, de enfrada nos conduce a un largo viaje de
exploracion de cémo y cudndo la ciencia y la tecnologia irumpieron y persisten en
el trabajo creativo de este arfista venezolano.

la ciencia es conocimiento. La tecnologia, aplicacion practica de ese conoci-
mienfo. Ambas disciplinas han tenido una poderosa influencia en el arte de Rolando
Pefia. Por lo menos en cinco etapas de su exitosa trayectoria como pionero del arte
contempordneo de vanguardia en Venezuela.

Inicialmente fueron tecnologias artisticas derivadas de la ciencia, como el cine,
proyeccion de diapositivas, luces estroboscopicas, misica electronica, que en 1965,
integradas a teatfro y danza, dieron vida a los primeros espectaculos multimedia
realizados en la Universidad Central de Venezuela: Testimonio (Teatro Experimental
de lo Facultad de Arquitectura) y Homenaje a Henry Miller (Sala de Conciertos), con
la participacion de Rolando Pefia, José Ignacio Cabrujas y ofros.

Era una manera de romper los limites entre arte, vida y tecnologia. Este tipo de
actividad creativa acompafié al Principe Negro en su etapa de Nueva York, donde
filmé peliculas con Andy Warhol y compartié escena con muchos artistas, también
de ruptura, a través del movimiento Fundacién para la Totalidad, fundado vy dirigido
por él en 1967.

Un segundo acercamiento a la ciencia fue en 1975, cuando presenté sus trabajos
sobre Santeria popular venezolana —alares, gréficas doradas, mapas y un gran mural
fotografico llamado Diariografio— en el Museo de Arte Contempordneo de Caracas,
obras que ciertamente entran en el dmbito de la antropologia cultural.

En 1979 volvié a focar el territorio de la ciencia con Llos Siefe Punfos de Fuga, en
los que integraba dibujos de perspectivas renacentistas con fofomatones inferveni-
dos. Sin duda, una propuesta importante para comprender la relocién arteciencia
en el trabajo de Rolando Pefia, puesto que la perspectiva marca la influencia de
la matemética en la creacién artistica, precisamente en el aspecto de la esfructura.

la estructura, en términos de matemdtica aplicada al arfe, no solo se refiere @
proporcion (la seccion Gurea) y simetria (unida al estudio de dlgebra y teoria de
conjuntos), sino también a perspectivas (representaciones realistas de escenas espa-
ciales en un plano), estudios que comenzaron en la anfigiiedad y se reactivaron con
Brunelleschi, Piero della Francesca y leonardo da Vinci.

Rolando Pefia retomé las ideas de perspectiva, en los noventa, ya en términos de
tecnologias digitales, en la obra gréfica Mene Digital, creada con la colaboracién
de Claudio Mendoza, astrofisico del IVIC, y Thomas Fromherz, del Centro Cienfifico
IBM de Venezuela. Y por si fuera poco, en 2001 también rompié la simetria, con
tecnologias digitales, en El Barril de Dios.
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2Y la cuarta etapa de ese viaje de Rolando Pefia por los caminos de la ciencia?
Remontémonos a los afios ochenta. Fue en esos tiempos de postmodernidad cuando
comenzo su pasién por la ciencia mds basica de todas: la fisica. Quedo fascinado
por los misterios de la energia vy la estructura de la materia. El arfe es fransmision y
fransformacion de energia de una manera especifica.

la energia maxima que lo ha estado inspirando desde esos arios es la energia del
petrdleo, energia que mueve a Venezuela, el simbolo més poderoso de nuestro pais,
la mitologia de lo cotidiano, el artefacto de suprema devocién, el desencadenante
de conlflictos bélicos internacionales y pare de contar.

Recordamos £l Laberinto minimalista de 1990, con 384 barriles negros impeca-
bles, espejos y pantalla de videobeam, instalado en la Sala Romulo Gallegos, en
Caracas, el cual nos sefiala que la ciencia y el arte se mueven en una inferrelacion
continua. Bésicamente por su forma de ver la realidad (investigando lo que estd detrds
de las apariencias), por su manera de vislumbrar el futuro [y forjarlo a veces), por su
afén de concientizar acerca del presente, y por muchas cosas mds.

Alo largo de la historia de la cultura (la ciencia es cultura), el laberinto como simbo-
lo categorial ha estado asociado al destino, principalmente en forma de corredor
oscuro, que va cambiando todo el tiempo, pero sin dejar entrever la salida y que
siempre nos deja perplejos. Una perplejidod unida a la incertidumbre, al dramatis-
mo, a lo inesperado, a las cosas que marchan al revés, a tanfas sensaciones que
experimentamos en el laberinto petrolero de Rolando Pefia y en cualquiera de las
instalaciones de esfe creador venezolano.

Su arte alrededor del petrdleo incluye, entre ofras obras —que apuntamos sin
estricto orden cronolégico, ni preferencial- Pefréleo Crudo, El Pefréleo Soy Yo, la
Espiral, Tri-Tétem (para la Olimpiada de Sedl 1988), Diagonales, Mene, El Derrame,
El Mar Negro, El Pozo. Ya a finales de los noventa, Rolando Pefia expresaba la
estructura de la materia con instalaciones multimedia como El modelo estandar de la
materia: fributo al siglo XX, y posteriormente Energia oscura: fributo a Albert Einstein,
con hallazgos digitalizados sobre expansion cosmica, antigravedad y cosas por el
estilo. En ese universo de revelaciones e incertidumbre surgi¢ Ruplura espontdnea
de simefria: el Barril de Dios.

En 2005, Afo Internacional de la Fisica, volver a ver El Barril de Dios fue todo un
privilegio para los amantes de la ciencia, el arfe y la tecnologia.

En ese barril, que Rolando Pefia llama Barril de Dios —recordando un poco la
codiciada «particula de Dios» (el boson de Higgs), tal como la denomina el Premio
Nobel Leon Llederman— en ese barril no van a encontrar 42 galones o 159 litros
de petroleo de Cerro Negro o de Morichal, ni crudo pesado, liviano, aromético o
parafinico, a un precio promedio de 80 délares.
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Ese barril, icono y elemento modular del lenguaie artistico de Rolando Pefia, patrén
infalible de sus obras, es todo un universo de sensaciones, interrogantes, incerti-
dumbres, el imaginario césmico, portador de una actualisima estética cientifica y
tecnolégica, expresada en una instalacién multimedia interactiva, que desde 2001
anda energizando los escenarios del mundo.

En 2010 el compromiso es con la naturaleza, la ecologia. El nuevo proyecto de
Rolando Pefia también redne arfe, ciencia y tecnologia: Pefrdleo Verde, que a través
de una insfalacién multimedia interactiva aborda el tema del calentamiento global.

Incluye proyecciones multiples de videos, estaciones de trabajo computacionales
- blog, site—y estructuras elaboradas con barriles de hielo y espejos.

Una vez mds, y en palabras del mismo artista, la ciencia y el arte se convierten en
herramientas con las cuales el visitante se involucra y motiva, enfatizando el sentido
de urgencia que debe imperar para poder lograr el reverso mientras todavia se
pueda.
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EL BARRIL DE DIOS

Rolando Pefia







PETROLEO, CIENCIA
Y POLTICA

Maria Elena Ramos

la verdad es que en Venezuela somos hébiles en repetir los nombres de plazas
y monumentos que ya no existen, pero mantienen el nombre-cédigo, y somos més
hdbiles aun para hablar de proyectos utépicos —o al menos anhelados en nuestros
modestos suefios— como si se fratase de realidades concretas. Fécilmente habito-
mos entre lo que existe con la mayor concrecién vy lo que solo habita en nuestro
deseo, nuestra esperanza o nuestro imaginario. Por ofra parte, a veces la realidad
ha penefrado tanfo en nosofros que ni nos damos cuenta de sus mas contundentes
caracteristicas. La existencia del petroleo en nuestras vidas es uno de estos casos,
de los més significativos, por cierfo.

Si el petrdleo se nos ha hecho tan generalizado y envolvente que ya no lo perci-
bimos porque miramos a su través, Rolando Pefia cumple el acierto de ponémoslo
delante, darle ofra corporeidad y presencia, darle secuencia, ritmo, esfructura; y un
volumen diferente, ahora en la dimensién peculiar de la forma artistica y también del
pensamiento sobre y desde lo artistico. Sus barriles petroleros pueden conformarse
entonces en muro de confencién; en tétem, como hito espacial que nos mide vy alre-
dedor del cual giramos, o que la mirada mitificadora de nuestros tiempos tiende a
enalfecer y consagrar; en espiral que nos entrefiene y demora o en un largo laberinto
que promete salidas luminosas... pero que también puede ir encerrandonos.

En ese laberinto cada uno de nosotros podrd actuar a su modo: desde el que
interprefa y analiza hasta el que se deja llevar simplemente por sus senfidos, pues
esta insfalacién es una obra conceptual y a la vez sensorial, un fiempo abierto @
la reflexion y a la vez un espacio donde las ideas adquieren tactilidad, dimensién
e incluso una cierta monumentalidad. Puede darse en el laberinto la claustrofobia
que genera angustia —ante lo alto, estrecho, y sin salida aparente—. O puede ser la
necesidad de asomarse el espectador a si mismo en los espejos, con la mirada an
esperanzada e inviolada: la mirada del nifio que también somos es aqui bienvenida.
Puede también darse el vértigo por el espejo que «hala» hacia el abismo, el espejo
que Narciso esfa vez no busca porque ya infuye que puede sucumbir en él. Pero
puede darse la sensacion de aislamiento —pues las voces de los ofros suenan lejos
del corazén del laberinto—, y devolverse no es ya consuelo: al desandarla, profun-
dizamos la espiral que nos enreda. Puede ser, mas simplemente, el goce sensorial
en las materios pulidas v resplandecientes, o el deseo de las manos de rozar los
barriles para, con el solo tacto, bajarlos de su pedestal, aproximarlos, despojandolos
un tanfo del mito que los envuelve.

Pero la verdad es que el barril no existe. El barril como objeto y lugar en que se
fransporta el crudo es mas bien una ficcion. El pefréleo va por tuberias. Pero el barril
es un objeto codificado de nuestra cultura nacional. Pefia ftoma este codigo v nos lo
vuelve a presentar: nos lo re-presenta. El barril se nos aviene porque sus definibles,
precisables tamafio y forma parecen llevarse mejor con nuestra dimension humana.
Y es que el verdadero petréleo se moviliza en ofra escala: la de inmensos oleoductos
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bajo tierra y, en general, la de una tecnologio que no estd a nuestra vista, pues es
lejana, grande, ajena y sofisticada. Con la alusién a nuestras mitologias cotidianas y
con la visién estética Rolando Pefia fransfigura ast las escalas tecnolégicas para que
pensemos y observemos mejor estos objetos, poniéndolos alli para nuestra inmediata
percepcién y para un mds mediato y decantado pensamiento critico.

La sucesion de barriles nos permite una aproximacion a concepciones como
secuencia, construccién, alineamiento, ritmos, orientacién, orden, con todo lo cual el
arfista esfablece una relacion —abierta, simbdlica— con procesos de la vida petrolera,
como son: depdsito, fransporte, acumulacién, profeccién, produccion. La economia
petrolera es lo que aqui se representa: pues la medida de produccién sigue siendo,
si, el nimero de barriles diarios.

En ambos casos, en el mundo del arte contempordneo y en el de nuestra mineria,
se trafa de lenguaies reiterativos, donde la obsesiva repeticién del objeto es un claro
leitmotiv que habla de la riqueza de un pas, asi como también de distintas formas
para distribuir las riquezas del arte.

El tema del petréleo se nos presenta también, en la obra de Pefia, a través de la
forre —ya esté sola o en sucesién—, la cual él configura desde varias miradas posibles:
por una parte, es la forre que vemos desde afuera, como revalorando un fcono de
aquella modernidad —ya antigua— de los inicios de la Venezuela petrolera del siglo
XX. Por ofra parte, y ya en sus series de grabados, la imagen llama a ofro acceso:
desde el interior de la forre. Aqui se asume el artista como si estuviera en los ojos del
obrero petrolero, mirando como este mira cotidianamente, y convirtiendo su mirada
por dentro v hacia lo alto de la estructura en hermosa imagen en dngulo contrapi-
cado, en negro y dorado, que captamos nosofros después a través de nuestra vista
de espectadoresasomados: desde el museo y hacia una imagineria petrolera que
nos es fan cercana y, a la vez, tan lejana.

Cambia el artista enfonces los centros de visién de la torre-objeto, alterando asf la
sensacion de profundidad vy las relaciones espaciales. Acostumbrado a buscar los
puntos de fuga, los de la perspectiva renacentista para revisarlos y apropidrselos
en su Gurea belleza, los de la urbe compleja de su propia época para mejor ir
penetrandola e inferviniéndola, Pefia encuentra también los puntos de fuga dentro
de esta torre-hito del petréleo y convoca asi distintas visiones y llamados posibles:
los que sobre ella, desde ella, dentro de ella, por ella y hasta a pesar de ella se
intfercambian a diario.

Puede poner en ofro momento el artfista su énfasis en la figura del balancin —alige-
ro— que ya no es solo aquel trillado «usurpador de suelos», sino también ahora una
forma —dorada— de armonia estéfica entre el adentro y el afuera; un eje de tension
entre el hombre que busca v la tierra que ofrece, o también entre la tierra que oculta
sus oscuros secrefos como fesoros v el labrador de minas que quiere extraerlos y
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revelarlos. Aquel balancin que se activa entre lo tecténico y lo aéreo tiene ademds
su peculiar sonido, una exirafia musicalidad de mefales y chirridos de lo que incan-
sablemente se mueve (explotando, extrayendo, produciendo, multiplicando, enrique-
ciendo, empobreciendo...). Como diria José Ignacio Cabrujas [1981): «Balancines
con tiempo de adagio gigantescos metrénomos en perpetuo movimiento, en el trance
de escarbar vacios». Con Cabrujas llevd a cabo Pefia, por cierfo, algunos de los
primeros espectaculos multimedia de América Latina.

El petréleo también es un objeto de guerra entre los pueblos. Es un derrame, como
lo hace ver el artista en los nuevos tiempos bélicos. Queda alli desbordado todo
confenedor: barril, oleoducto o tanquero. Y cualquier rio, mar o lago puede arder,
fatalmente contaminado (lo que sabe sefialar bien un arte poética y politicamente
infervenida).

El pefrdleo es aqui el objeto preferido en un imaginario que se instala sobre
fraslados metaféricos o sustituciones metonimicas del todo por la parte, y sobre la
permanente recodificacién de signos clave de la cultura de nuestra nacién. Se trata
de un arfe que se nutre en el cultivo exacerbado de los iconos nacionales, en una
iconofilia —arfistica— que no disimula una cierfa iconofobia cultural.

Rolando Pefia es un artista cuya obra puede seguirse en registros variados: desde
la instalacién hasta el grabado, desde la escultura hasta lo performance, desde el
dibujo de los clasicos puntos de fuga hasta la intervencién urbana de contenido
politico, desde la imagen digital hasta el video. Desde el evento donde él es el tnico
personaje hasta la accién en que un grupo es convocado a participar.

Dice Roberto Guevara: en Espacios vivos, tiempos grabados, laberinto ilimitado
en la exposicion El Laberinto (1990):

la santeria, el cédigo de las muertes enterradas en el fondo de la tierra, el icono del Barril
Dorado transformado en lenguaije suelto y versdtil, sirven a Pefia para expresar lo que el tiempo
produce en él: la resistencia primero, la accién después, finalmente el asombro de tocar y
concernir a los demds.

Y Pierre Restany (1986) dice del artista:

Ha experimentado fodas las formas de expresién corporal desde el show sicodélico, el street
happening hasla innumerables performances multimedia. Llevé al featro el espectaculo La
lluminacion de Buda con Allen Ginsberg y Timothy Leary, actué en los films de Andy Warhol y
se infrodujo en el fetichismo de la santeria, buscando inttilmente distanciarse formalmente de su
propio lenguaie.

Pefia es conceptual. Es corporal. Es urbano. Es nacional en sus modos y gestos,
pero a la vez cosmopolita en su proyeccién y mas ain en el modo de enlazar lo
problemdtica de la regién (Venezuela y su petfréleo, Venezuela y su politica actual,
Venezuela y su dudosa revolucién, Venezuela y su disidencia) con las dimensiones
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universales con las que este pafs se vincula: fanto la solidaridad como la perplejidad
o como la frecuente incomprension infernacional ante el «Caso Venezuela». Pefia
apunta aqui fanto a la riqueza petrolera vista como un bien internacionalmente
apetecido como también a esa misma riqueza envilecida hoy en ciertas relaciones
que esta Venezuela —esfa pobre nifia rica— mantiene con el ambito internacional.

Pero el tema politico no solo se concentra en un objefo Unico, una bandera por
ejemplo. Ni el protagonista de la accién tiene que ser necesariamente aqui uno
solo, en esfe caso Pefia, el artista que hace una performance. Un arte politico fam-
bién necesita convocar los colectivos. Pero, mas en general y no solo para el tema
politico, inferesa nofar que un arte hecho en la ciudades tiene que producir un alfo
en lo multitudinario; ha de crear un hito o un hiato, més pequefio y acotado que
cualquier forma demasiado amplia y masiva, y a la vez mas amplio vy solidario que
cualquier figura individual. Frente a la pasividad aparente de lo masivo, y también
frente a la indiferencia de muchos individuos, el arfe produce un giro activo al pedir
a algunos ciudadanos que corten el flujo, que se den cuenta, que asuman posicién.
El arte puede sacar a la persona fanto de la masa que lo desdibuja como del indi-
vidualismo que lo aisla; puede poner una diferencia en su recorrido rutinario por las
calles urbanas; y el arte mismo puede «salirse» del artista cuando convoca a ofros
a ser coparticipes. Nada tiene de extrafio que la ciudad, lugar de lo colectivo, esti-
mule acciones para el encuentro entre el hombre y sus semejantes. Y asi va Rolando
Pefia con sus imégenes de la resistencia por el mundo, llevando sus Banderas de
luto, su Accidn frente al Muro de la Paz, sus profestas en la Bienal de Venecia por
la Libertad del Arte, o su Mordaza.

En la ciudad, mejor que en ofros lugares, puede el arte existir en la tension de un
tripe llamado: de lo estético, lo éfico, lo politico. En 1961, el artista Claes Olden-
burg escribio:

Estoy por un arte que sea politico-erético-mistico, que haga algo més que sentarse sobre su
frasero en un museo. Estoy por un arte que te diga qué hora es o dénde estd la calle tal. .. por
un arfe que ayude a las ancianitas a cruzar la calle. (citado por Berman, 1998, p. 336)

COEXISTENCIA'Y CRUCE DE LENGUAJES

Es necesario recordar que con la modemidad fueron fraspaséndose cada vez
mas los limites entre lenguajes, esos que antes estfaban més claromente acotados y
definidos. Vinieron infromisiones y promiscuidades lingiisticas en libertad creciente.
Y fuimos viendo cémo por ejemplo la fisica dptica, la ingenieria, la fecnologia per-
mearon el arfe abstracto. Como la literatura, la antropologia y la politica actuaron
sobre el arte figurativo. Cémo la ecologia se expresé en el land art o cémo filosofia
y lingUistica participaron en el arte del concepto. Y asi vemos que el arte de Rolando
Pefia acoge la tecnologia, la economia petrolera, la ciencia. Y que, como muchos
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arfistas de su tiempo, muestra una obra en la que se inferpenetran cada vez mas
estrechamente lo arfistico y lo extraartistico.

El arfe que actia en las ciudades, por ejemplo, interviene un material con lo casi-
inmaterial: un edificio es infervenido con una idea, una ruina con una memoria, la
velocidad del tréfico urbano con la introspeccion de un pensamiento narrable lenta-
mente. Vemos cémo en ciudades latinoamericanas nuestra época abre reflexiones
sobre formas fijas o impermanentes, fisicas o virtuales, capaces de marcar el espacio
o de ser, como en internet, a la vez locales y globales, ubicables y no localizadas.
Un arte que, aun siendo efimero, no debe entenderse en inferioridad frente al arte
hecho para perdurar, sino en dominio de especificidad, es decir, aconteciendo con
plena propiedad en espacios cuya naturaleza es también cambiante.

UNA REFLEXION SOBRE LA RELACION ARTE-VIDA

El arte del concepto rescata, entre otros muchos medios, al propio cuerpo del artista
y su gesto, a los elementos de la ciencia y la ecologia en tanfo estos apuntan a la
calidad de la existencia del hombre. Hay alli una aproximacién directa a la vida
vivida y a la cotidianidad de las personas y las sociedades. Estos artistas hacen uso
de recursos muy amplios, muchos de ellos no considerados tradicionalmente como
arffsticos: palabra escrita, palabra oral, el nomero, el diagrama, la fotocopia, el
barril y ofros objetos de la economia petrolera, la bandera nacional, todos ellos
de uso comin en la vida de personas y de pueblos, muchos de naturaleza efimera.
Este arte da prioridad a los procesos mentales, que son los mismos procesos que
desarrollamos en nuestra vida ordinaria (pues seleccionamos, razonamos, abstrae-
mos, concretamos, asociamos, etc.) Vemos también que esfos artistas conceden gran
imporfancia a la participacion —mental o fisica— del espectador y dan prioridad
a la experiencia antes que a la obra artistica acabada. Vemos asimismo que, dl
cuestionar la obra de arte como producto que se convierte en valor mercantil, los
artistas conceptuales intentan desacralizar los mecanismos convencionales del arte,
acercandolos a la vida.

Cabria aqui preguntarse, con Pierre Francastel, hasta donde el arte es la obra de
arte o es la sociedad toda. Y es que el artista viene a ser una especie de flecha,
de sefializacién y de intermediario que infenta producir esclarecimiento sobre los
procesos que experimentamos en nuestro dia a dia y de los que no siempre somos
conscienfes o nos senfimos siquiera parcialmente responsables. Si es caro a esfos
arfistas un arte que se vincula a la vida puede decirse que, mas radical adn, se
trata de una vida que ponen explicitamente muy por encima del arte. Se replantean
enfonces necesariamente conceptos como «lo artistico» (lo restringido a la obra de
arfe y sus relaciones) y <lo estético» (mucho mas amplio, que incluye al arte pero
lo trasciende y que abarca a la naturaleza, al hombre en sus relaciones, su pensa-
miento, su comportamiento éfico y politico, sus modos de transformar la materia y la
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energla para que continte la existencia de vida sobre la fierra). Para ellos es mas
importante lo estético que lo artistico, mas importante la vida que el arte mismo (al
que paraddjicamente dedican con pasién sus vidas).

El arte del concepto surgio entre los artistas italianos, vinculado al llamado arte
povera —arte pobre—y tendi¢ a formas mds bien poéticas. Dice Germano Celant
(1976, p. 157): «la bisqueda de una sensorialidad primaria, extremadamente
subjefiva e individual, prevalece en el frabajo de los arfistas italianos, que tienden a
concrefar en su obra no ya una esfructura formal, sino una proyeccion mental y fisica.

El arte conceptual en los Estados Unidos, y en general en el mundo anglosajon,
vinculado al Art Language de Inglaterra, hizo mas uso de lo escrito, el signo conven-
cional, racional, la alusion a procesos intelectivos. Los artistas Joseph Kosuth o Sol
Lewit, entre ofros, van a aportar tanto obras como fundamentos tedricos significoﬂvos.

Por su parte, los creadores latinoamericanos, ya hacia los afios sefenta, harian
un aporte parficular a estos lenguaijes. Para ellos fue clave la problematica sociopo-
litica v las realidades economicas e historico-culturales de su continente. Con estos
lenguajes universales ellos han vuelto su mirada a lo que les afecta y les obsesiona
como genfe que vive y vibra en una regién especifica, como gente que pertenece
emocionalmente a ella. Como sefialaba Margarita D'Amico (1979), la preocupa-
cién de estos artistas no es descubrir un nuevo «ismo», sino contribuir al desarrollo
de una nueva cultura.

El arte del concepto y de la accion en América Latina trabajé detectando y
revelando la idiosincrasia de nuestros pueblos. Mostré virtudes, pero sobre todo
precariedades: desasistencia, vulnerabilidad extrema, violencia —desde la econé-
mica hasta la pasional, desde la politica hasta la medidtica—. Siguié formas de
nacionalismo, religiosidades sincréticas, patriotismos y patrioterismos, populismos en
variadas mixturas con los modos de ser y con la estructura de prejuicios. Si los puntos
anteriores hablan de semejonzas vy reiteraciones en los artistas y los paises de este
continente, hay temas que diferencian a arfistas y paises: las riquezas —mineras o
agrarias— que identifican territorios distintos, o circunstancias que distinguen, como
guerrillas localizadas o el auge de las «misses».

Alfonso Reyes (1983, p. 14] seficla caracteristicas de la inteligencia americana,
valiosas para sefalarlas aqui: una inteligencia menos especializada que la europea,
porque nuestra estructura social asf lo requiere; arraigada a nuestras fierras v, sin
embargo, naturalmente internacionalista, pues los latinoamericanos «<hemos tenido
que ir a buscar nuestros instrumentos culturales en los grandes centros europeos, acos-
tumbréndonos asi a manejar las nociones extranjeras como si fueran cosa propia».

Podemos ahora decir que creemos que las diferencias entre el arfe en nuestra
América y en el resto del mundo no son tanto de lenguaijes, géneros, estructuras y
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modos de intervenir —de propiedad universal y distribucion inferacional- cuanto de
contenidos, objetivos y tipo de busqueda de sentido. Los artistas latinoamericanos
se diferencian, pues, mds por sus ideas y sus temdticas que por la estructura de los
lenguaies, esfructuras que son, por naturaleza, mdés universales y sobre todo mas
epocales, pues tienen que ver con el avance del pensamiento humano, de los medios
alcanzados hasta esta época y del desarrollo cientifico, tecnolégico y humanistico
de nuestro tiempo.

Dice el critico inglés Guy Brett (2005) sobre Rolando Pefia:

El mismo y su obra son una presencia compleja: en parte mascarada y exégesis cientifica, en
parte foma de posicién ecoldgica e irdnica sdtira sobre el rol del arfista. Las instalaciones de
Rolando Pefia nos turban y nos aplacan, en una posicién ambigua entre lo divino y lo infernal.

Y sobre el Homenaje PostMortem que celebrd en 1975, el mismo arfista va a
decir: «Yo he decidido morirme hoy. Me despido. les digo adiés. Un muerto que
saluda es siempre mejor que un atleta, un presidente, o un acfor que ha triunfado.
iAlcemos nuestros huesos en altol>.

Hoy el Principe Negro vuelve a la resistencia que ejercié en los afios sesenta. Una
resistencia a la vez estéfica y politica que se expresa en plazas urbanas, frente a
embajadas o lugares culturales venezolanos en distinfos paises, en manifesfaciones
y marchas. Refoma la tragedia de Puente Llaguno para su Lufo, revive el deslave de
Vargas con su Duelo, o se hace solidario con ofro artista, Pedro Morales, censurado
para la Bienal de Venecia por las autoridades culturales de Venezuela.

Dice Victor Guédez (2004):

la bandera ahora, en el 2004, reafirma su proyeccién metaférica: es simbolo patrio, pero
también es reflejo emocional de una posicién que se declara desde el expediente estético.
la bandera como suprema expresién de la idenfidad nacional, y la bandera intervenida
plésticamente y flagelada metaféricamente, como superlativo testimonio del dolor de la patria.
(...] Aqui la bandera se hace testigo de la mordaza en Parfs, se adosa entristecida en Venecia,
se atenta con velas en Caracas, y se armoniza con una flor en el espacio abierto del universo.

Pefia retoma ahora la faz mds sombria del pefréleo, cuando ufiliza como tema
la infeliz manipulacién que estd reuniendo los visos mds trasnochados de cierta
ideologia y los infereses econémicos més leoninos de algunas grandes potencias.
Deciamos al principio que los venezolanos habitamos fécilimente entre lo que existe
con la mayor concrecion y lo que solo habita en nuestro deseo, nuestras esperan-
zas o nuestro imaginario. Deciamos también que a veces la realidad ha penetrado
fanto en nosofros que ni nos damos cuenta de sus mds contundentes caracteristicas.
El arte tiene entre sus virtudes la posibilidad de poner alguna distancia, de hacer-
nos nofar lo que a veces no queremos ver, de hacer que nos demos cuenfa. Y asf
seguird insistiendo Rolando Pefia (2007-2009) en Vida, pasion y resurreccion de
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la performance con su arte que «ser indiferente es ser complice», que «lo contrario
de la libertad es la muerte».
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ARTE, CIENCIA
Y TECNOIOGIA
EN 4 TIEMPOS

Claudio Mendoza



Es imposible hacer un corte preciso entre la ciencia, la religion vy el arte.
El todo nunca es simplemente igual a la suma sus respectivas partes.

Max Planck

El Universo es real, pero uno no lo puede ver. Hay que imagindrselo.
Alexander Calder

INTRODUCCION

la presente charla fue dictada en la Universidad Catélica Andrés Bello (UCAB) el
27 de octubre de 2004 como parte del evento «Ruptura espontanea de la simetria:
el Barril de Dios», y se enmarcé dentro de las celebraciones que preparamos en
Venezuela para el 2005, Ao Internacional de la Fisica. Se conmemoraba entonces
el centenario del Annus Mirabilis, de Albert Einstein, cuando publico cinco artficulos
que se convertirian en las bases de la fisica moderna. Asf que fue muy grato para
nosofros comenzar esfa cruzada en la distinguida Escuela de letras de la UCAB,
espacio abierfo al repertorio de las diferentes manifestaciones del conocimiento
donde la ciencia, siempre timida de abandonar sus predios, encontré una célida,
joven y entusiasta audiencia.

Aprovechamos la oportunidad para hacer un recuento de los diferentes proyectos
que realizamos junfo con Rolando Pefia en los puntos de encuentro del arte, la ciencia
y la tecnologia, y que abarcaron la década de los noventa y el cambio del milenio.
Enfatizamos sobre todo los aspectos cientificos e histéricos sobre los cuales discurrie-
ron cada una de las muestras, quizdas con la infencién de integrarlas al contexto de
las grandes interrogantes y descubrimientos del momento. Estas experiencias, que
fueron densas y cotidianamente involucradas, se pueden resumir en un compds de
cuatro tiempos que permite esfablecer la estructura de la presente exposicién.

MENE DIGITAL

Si algo caracterizé a la pasada década de los ochenta fue la revolucién digital
y la masificacién del computador. El microcomputador emergié de los laboratorios
y centros de cémputo para instalarse amigablemente en oficinas, salones de clase,
talleres de disefio, mostradores, eventos deportivos y hasta en el hogar. La comu-
nicacion de pronto se hizo digital: el fax, el disco compacto, la interfaz MIDI y el
médem se inventaron para aprovechar las posibilidades de la codificacion en digitos.

Nos sorprende, por ofro lado, la escasa influencia que tuvieron estos aconteci-
mientos en las artes pldsticas en Venezuela durante este periodo. Por ejemplo, en la
exposicion que organizéd la Galeria de Arte Nacional sobre arte en los ochenta, la
Gnica manifestacién dentro de este contexto se limitd a la Caja de Luz de la versién
computarizada de la Torre Solar de Alejandro Otero. Cabe mencionar que las Cajas
de Lluz de Otero, basadas en el frabajo con computadores que desarrollé a finales
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de dicha década en el Centro Cientifico de IBM, trascendieron al plano infernacional
con su participacion en la colectiva de la Capilla de la Salpétriere en Paris (octubre
de 1989 bajo la curaduria de Rolando Pefia.

Siempre hemos tenido curiosidad por conocer en detalle las técnicas que han
desarrollado los computistas graficos para representar sélidos en una pantalla, lo que
podria llamarse un «claroscuro digital». La aventura de Otero con los computadores
no abarcé ese fema, ya que buscaba en la maquina fransparencia y esfructuras espo-
ciales mds que solidez. Asi que desde los dias de la Salpétriere nos comprometimos
con Rolando Pefia en un portafolio digital de su obra. Sus barriles eran justamente
los sélidos geométricos que buscdbamos para obligarnos a entrar, con disciplina y
refo definido, en esfos inexplorados terrenos.

El método computacional que se utilizd para representar las imagenes de Mene
Digital se conoce como el trazado de rayos. De las diferentes técnicas que se han
desarrollado en computacién gréfica para crear imégenes sintéficas de solidos, el
trazado de rayos aparenta ser el més poderoso, ya que en esencia simula la fisica
de la luz. El proceso de sintefizar una imagen digitalmente, es decir, de crear una
imagen bidimensional de un escenario tridimensional, implica que el plano de la
imagen (la pantalla) se divida en una matriz de puntos luminosos o pixeles, a los
cuales se les asigna un cédigo numérico representativo de su color. El objefivo es
entonces calcular el color de cada pixel siguiendo el rayo que sale de la fuente de
luz e interacciona con las superficies de los sélidos, de tal manera que pase por el
pixel en cuestion y fermine en el ojo del observador. Este enfoque nos recuerda la
propuesta de los puntillistas (e]. Seurat] del postimpresionismo.

Llevar la obra de Pefia al dominio digital nos coloca en una confrontacion dificil
de evitar. Sus instalaciones exigen una estrecha relacién con el espacio, por lo
general al aire libre, para el cual son concebidas, y en ningin momento nuestro
enfoque pretendia aislar, debido a sus limitaciones, a las esculturas de su contexto
ambiental. 3Coémo entonces representar Tétem o al menos sus ondulaciones en el
espejo de agua en la Balsa? Casos similares son los texturas de la grama, del
granzén, las paredes de piedra de la Capilla de la Salpétrigre v las formas de las
nubes. Esta es una confronfacién entre la geometria de los objefos hechos por el
hombre, esencialmente euclidiana, vy las formas irregulares de la naturaleza. Entre
las técnicas mds innovadoras para resolver este problema se encuentran los fractales.
2En qué se diferencian las formas geométricas euclidianas de los fractales, aparte del
milenio que separa a sus respectivas invenciones? (Los fractales fueron formalmente
bautizados por Mandelbrot en 1975.) En pocas palabras, las formas euclidianas
tienen una o, al menos, pocas longitudes de escala o tamarios caracteristicos; por
ejemplo, un barril es précticamente un cilindro definido por su digmetro y altura.
las formas fractales no fienen tamafio caracteristico y son aufosimilares cuando se
escalan; es decir, si se amplifican, el mismo patrén se repite cada vez.
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Consideramos un logro haber podido llevar a la representacién computarizada
casi toda la obra completa de un artista: no son objetos seleccionados casualmente,
sino parfe de una obra extensa, con lineas evolutivas bien definidas. También fue
importante que los resultados satisficieran las exigencias del artista dentro del marco
de su obra. Esto denofa una fendencia favorable en el desarrollo de los sistemas de
computacion gréfica en los que se destacan la versatilidad y facilidad de uso. Mas
adn, aunque el presente conjunto de imagenes digifales fue llevado a cabo en un
supercomputador, las nuevas estaciones de trabajo estén permitiendo el acceso a
esfas técnicas de una forma eficiente y de bajo costo en computadores de escritorio,
y pronto serdn de uso comin. El libro Mene Digital fue presentado en 1993 en el
Centro Cultural Consolidado, y exposiciones basadas en cajas de luces, tablones,
gréficas, videoinstalaciones y esculturas fueron llevadas a Parfs, ltalia y a varios
museos en Caracas.

EL MODELO ESTANDAR DE LA MATERIA

Aunque algunos de mis colegas cientificos me acusen de prefencioso y sugieran
ofros grandes descubrimientos, puedo afirmar que el modelo estandar de la materia
es sin lugar a dudas el logro cientifico emblemdtico y de mayor dimension del siglo
XX. Consagra la bisqueda reduccionista del dtomo —o sea, del médulo bésico de la
materia— que data de las propuestas originales de maestros griegos como Leucipo,
Demécrito y Epicuro hace 2.500 afios. En el siglo XX esta busqueda involucra a un
sinnimero de los mentes més destacadas de la época, la mayoria reconocidas con
el Premio Nobel. Deja como resultado la formulacion de teorias como la mecdnica
cudntica, la relatividad especial y la electrodindmica cudntica, entre ofras, que cons-
fituyen gran parte del cuerpo de la fisica moderna. Culmina con mucho esfuerzo y
altas energias a finales de la década de los noventa con una simple tabla depurada
y completa con las 16 particulas fundamentales de la materia, algo asi como una
version moderna de la tabla periédica de los elementos sinfetizada por Mendeleev
en el siglo XIX. Cientificamente hablando, esta culminacién solo se debe considerar
a lo mucho parcial, ya que presenta al mismo tiempo grandes interrogantes hasta
ahora irresolubles, algunas de las cuales discutiremos en la seccion «Ruptura espon-
tédnea de la simetria: el Barril de Dios». Por ofro lado, la ruta hacia el dtomo tuvo
implicaciones politicas como la bomba atémica y la Guerra Fria que dominaron la
dindmica mundial durante la segunda mitad de siglo XX.

Para los celebraciones del fin del milenio y de los 40 afios de la fundacién del
Instituto Venezolano de Investigaciones Cientfificas (IVIC), Rolando Pefia escoge al
modelo esténdar de la materia como emblema de los logros del siglo XX. Monté
exposiciones durante 1999-2000 en el Museo de Arte Confemporaneo de Caro-
cas Sofia Imber, Caracas, y Expo Hannover, Alemania. Su lenguaije pldstico bien
desarrollado se presta versétimente a toda la discusién sobre las intimidades de la
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materia. Las particulas elementales son barriles de petréleo; las estructuras que exhibe
la materia, por lo general altamente simétricas, se construyen con facilidad con
pilas de barriles y espejos; vy las reacciones energéticas se reducen a simulaciones
multimedia. El contenido del barril, siempre energético, lo etiqueta con la ecuacién
de Einstein: E=mc?. Las exposiciones son al mismo tiempo un fributo a los cientificos
profagonistas, cuyos logros y refratos fambién se despliegan como anuncios pegados
o grafiti escrito en el canto de los barriles o como parte integral del apoyo multimedia.

Para los atomistas griegos, la materia estaba compuesta de particulas indivisibles
(¢tomos). Demécrito afirmaba que «Nada existe sino dtomos y vacio; lo demds es
opinién». Mas especificamente:

> Entre los dgtomos hay vacio.
> Los dtomos son sélidos.
> los Gtomos no tienen estructura interna.

> Los dtomos tienen diferentes tamarios, formas y pesos.

Mucho de lo que sabemos sobre las primeras propuestas atomistas se debe a
Avistoteles (384-322 a.C.), quien discutia extensamente en contra de ellas, «Explique-
mos.... que no existe un vacio separadamente, como algunos mantienen». Asf que por
1.500 afios se mantuvo vigente el modelo aristotélico, segin el cual los elementos
bésicos eran la tierra, el aire, el agua y el fuego. También se consideraba a nuestro
planeta Tierra redondo y el centro del Universo, alrededor de la cual giraban el Sol,
los ofros planetas y las estrellas.

A finales del siglo XVIII, Joseph Priestley descubre el oxigeno y Henry Cavendish
demuestra que al quemar dos volimenes de hidrégeno con uno de oxigeno se pro-
duce agua. Aqui vemos al método experimental en pleno desarrollo, y al modelo
elemental de Avristoteles pronfo perdiendo validez. En 1808 John Dalton propone
su teoria atémica para explicar las reacciones quimicas: «Podriamos mas tratar de
infroducir un nuevo planeta en el Sistema Solar, o aniquilar uno ya existente, que
crear o destruir una particula de hidrégeno». Las propuestas atémicas de Dalton no
eran muy diferentes a las originarias griegas:

» Toda la materia consiste de pequeias particulas (Gtomos).
> Los Gtomos son indestructibles e inmutables.
> los elementos se caracterizan por la masa de sus Gtomos.

» Cuando los elementos reaccionan, sus Gtomos se combinan en simples
cocientes de nimeros enteros.

En 1869 Mendeleev infroduce su tabla periédica de los elementos, una de las sinfe-
sis cientificas més importantes de toda la historia. En la opinién de un contemporéneo
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(John Bolton): «la ley periddica le ha dado a la quimica el poder profético siempre
considerado como la dignidad particular de la hermana ciencia, la astronomia».

La vispera del siglo XX comienza con una serie de experimentos contundentes
que sugiere que en los Gtomos quimicos subyace una realidad més fundamental:
los rayos X de Réntgen; la radioactividad de Becquerel y Pierre y Marie Curie; el
descubrimiento del electrén por J. J. Thomson y del dtomo nuclear por Rutherford.
Paralelamente se empieza a gestar la nueva fisica.

En mi opinién, la préxima fase en el desarrollo de la fisica teérica resultard en una teoria de
la luz que puede ser interpretada como una especie de fusion entre la onda vy la teoria de
emision... la estructura de lo onda y la del cuanto no deben ser consideradas mutualmente

incompatibles. [Albert Einstein)

la invesfigacién en fisica ha demostrado sin lugar a dudas que, en la gran mayoria de los
fenémenos cuya regularidad e invariabilidad han conducido a formular el postulado de
causalidad, el elemento comin que sustenta la consistencia observada es el azar. (Erwin

Schrédinger)

Uno no obtiene una respuesta a la pregunta, scudl es el estado después de la colision?, sino
a, 3qué tan probable es un efecto dado de la colisién?... Yo mismo me inclino a renunciar al

determinismo en el mundo atémico. (Max Bormn)

A finales de los afios freinta, Hohn, Strassmann y Meitner descubren la fision nuclear
verificando de forma experimental la equivalencia enfre masa y energia propuesta
por Einstein en 1905. El mundo nunca seria igual. El cientifico hingaro leo Szilard
lo previno cerferamente en 1939: «Aquella noche me di cuenta de que el mundo
se encaminaba al dolor», o mdés tarde [1945) J. Robert Oppenheimer, director del
Proyecto Manhattan, responsable de la invencion de la bomba atémica, confesabar:
«Me he convertido en la muerte, destructora de mundos». En el Proyecto Manhattan
trabajé la flor y nata de la fisica europea, la cual demostrd que podia comprome-
ferse en proyectos de gran envergadura y cumplir con mefas ambiciosas, y pronto
llevé a la ciencia americana a la vanguardia que mantuvo durante toda la segunda

mitad del siglo XX.

Después de la guerra, la busqueda del dtomo adquirié un impetu sin precedentes,
por lo que se conformaron proyectos en ambos lados del Aflantico donde trabajaban
cientos de cientificos utilizando unos microscopios subnucleares gigantescos conoci-
dos como aceleradores. El nimero de particulas supuestamente fundamentales que
se empezd a detectar crecié con rapidez, lo que produjo una confusion general:

Pienso que el descubrimiento de la antimateria fue el salto mas grande de todos los grandes

saltos en la fisica de este siglo. (Werner Heisenberg)

He cometido el pecado capital, he predicho la existencia de una particula que nunca puede

ser observada. (Wolfgang Pauli)

50

2Y quién ordend esa? (Isidore Rabi)

Si pudiera recordar el nombre de todas estas particulas, me hubiera convertido en botanico en

vez de fisico. (Enrico Fermi)

A pesar de que muchos fisicos pensaron en esa coyuniura, abrumados por la
copiosidad particular, que quizés el atomismo griego no era fundamental, en 1961
GellMann y Ne'eman clasifican a las particulas aprovechando su simefria interna,
y en 1964 Gel-Mann y Zweig proponen que muchas de estas tienen estructura
interna y estan formadas por componentes més basicos que denominan quarks. Con
esta monumental contribucién, el noble sendero éctuplo hacia un modelo estandar
de la materia quedé frazado. Las familias de quarks que predecia la teoria fueron
progresivamente completadas, la dltima en 1995 por el equipo de Leon lederman
en Fermilab, EE.UU., quien resumié la hazafia con mucho optimismo: «Nosotros
esperamos explicar el Universo entero en una sola y simple férmula que usfed podrd
llevar escrita en su franela».

RUPTURA ESPONTANEA DE LA SIMETRIA: EL BARRIL DE DIOS

aPor qué la naturaleza es tan casi siméfrica? Nadie tiene idea del porqué... Dios hizo las leyes solo
cercanamente simétricas para que no estuviésemos celosos de Su perfeccion.

Richard Feynman

Rolando Pefia como arfista lleva la afinidad por la simetria en la sangre y la culti-
va de oficio. Heredero de alfombras orientales y arabescos palaciegos; protegido
de leonardo, Veldzquez, Escher, Warhol, Sofo y Fontana; jugador de anténimos,
negro y oro, pureza y pecado, contenedor y contenido, real y virtual, analégico
y digital; asume con la exposicion «Ruptura esponténea de la simetria: el Barril de
Dios», presentada en ltalia, Espafia y Francia, el reto de la continuacion del discurso
sobre las infimidades de la energioa.

la ciencia ha demostrado que la naturaleza en sus niveles mdés basicos es alto-
mente siméfrica. En esfe senfido todos entendemos lo que es simetria, la percibimos
cada mafiana en el espejo, en la inmutabilidad de una esfera, o como nos recuerda
Jorge Luis Borges: «la realidad favorece a la simefria». Se dice que un objefo es
siméfrico si permanece invariante después de una fransformacién. Los fisicos son
mas osados cuando afirman que no es que la arquitectura natural sea simétrica,
sino que la simetria determina su disefio. Uno de los primeros en entender el poder
de esfe enfoque y establecerlo en la fisica tedrica fue Albert Einstein. A partir de la
simefria de la relatividad emergen como consecuencia directa la equivalencia entre
masa y energia, la de aceleracion y gravedad y el matrimonio del espacio con el
tiempo. En los afios veinte, la matematica alemana Emmy Noether descubre una
conexién profunda entre simetria y las leyes fisicas de conservacién; por ejemplo, la
ley de conservacion de la energia implica que la simetria de la accién no cambia
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con el tiempo, y en el caso de la conservacion de la cantidad de movimiento, una
invariancia franslativa. La simefria también juega un papel central en el desarrollo
de la mecdénica cudntica en las tres primeras décadas del siglo XX, lo que le per-
mite a Paul Dirac, por ejemplo, predecir la existencia de la antimateria tres afios
anfes de su descubrimiento. En realidad, las simetrias intimas de la naturaleza no
son nada obvias, en la mayoria de los casos estan bien escondidas. La fisica de
la era pasada fue escrita por aquellos que lograron desenvolverlas, y a partir de
ellas construir feorias que buscaban una vision unificada del fodo. Ciertamente la
cosmologia contempordnea postula que todas las entidades e inferacciones estaban
unificadas en la supersimetria del comienzo de la Explosién Inicial (el Big Bang), y
que empezaron a diferenciarse en la distribucién dispareja de materia a medida
que el Universo se enfrié.

En consecuencia, la naturaleza no es exactamente simétrica. Quién podria ima-
ginarse un mundo unitario sin diversidad? Sin dtomos, sin galaxias, sin flores... En
los afios cincuenta se produce una conmocién cuando Yang, Llee y Wu confirman
la violacion de paridad, es decir, de la asimetria con el mundo detrés del espejo.
Diminutas imperfecciones como esta marcan la personalidad adulta de la expansién,
un brutal exceso de materia sobre antimateria, la flecha irreversible del tiempo. Mas
aln, desde el punto de vista de simetria, las macromoléculas de los seres vivos son
de interés fundamental. Ya para lo segunda mitad del siglo XIX, Pasteur demuestra
que los aminodcidos solo ocurren en la naturaleza en configuraciones «zurdas». Esta
asimetria representa una pista sobre los componentes y las condiciones primordiales
que dieron origen a la vida en este planeta. También, el modelo de doble hélice
del ADN que proponen Watson y Crick en los afios cincuenta implica un empalme
antisimétrico de las dos hebras, el cual facilita la precision del copiado en el pro-
ceso reproductivo, y es por lo tanto decisivo en la transmision de las caracteristicas
genéticas.

El problema cientifico esencial es entonces cémo conjugar unidad con diversidad.
Se resuelve invocando el concepto de ruptura espontanea de simetria: aunque una
ley fisica exhiba rigurosamente cierfa simetria, su solucion puede perderla. Este es el
caso de la diversidad de masas en las particulas elementales, donde las ecuaciones
que las describen serfan por completo simétricas solo si ninguna particula tuviera
masa. Al quebrantar la homogeneidad en los primeros instantes después del Big
Bang, el mecanismo inventado por Peter Higgs en 1964 cret vy distribuyé la masa,
lo que le dio al Universo la sustancia de la que hoy somos parte. En la tradicion
de Faraday, propone un campo ubicuo en el espacio vacio que genera un efecto
viscoso cuando las particulas lo atraviesan; cuanfo més infensa sea la inferaccion con
el campo, mayor es la masa que la particula adquiere. La firma que certifica esta
elegante teoria fisica de la creacion es la timida particula que se asocia al campo
de Higgs y que se absorbe en el momento del acoplamiento. Si las propiedades
de esta Particula de Dios, en el lenguaije del fisico americano leon lederman, o
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del Barril de Dios en el del Principe Negro, fueran enfonces confirmadas de forma
experimental, el modelo esténdar de la materia quedaria establecido firmemente.
Encontrar la particula de Higgs es, por consiguiente, uno de los obijetivos principales
del nuevo acelerador que se construye en el Centro Europeo de Investigacion Nuclear
(CERN) en Ginebra, Suiza, conocido como el Llarge Hadron Collider.

LA ENERGIA OSCURA: TRIBUTO A ALBERT EINSTEIN

Tengo profunda fe de que el fundamento del Universo serd bello y simple.
Albert Einstein

El tiempo y el espacio y la gravitacion no tienen una existencia separada de la materia.
Albert Einstein

El afio 2005 ha sido declarado el Afio Infernacional de la Fisica por la Asamblea
General de las Naciones Unidas en celebracion del centenario del afio maravi-
lloso de Albert Einstein, marcado por una serie de artficulos que se convirtieron
en los pilares de la fisica y de la cosmologia modernas. Nunca, anfes o después,
ha ocurrido una expansién de las fronferas del conocimiento fan influyente en tan
breve lapso de tiempo como en la primavera de 1905. En marzo de ese afio, un
desconocido experto técnico de segundo nivel de la Oficina de Patentes de Berna,
Suiza, de escasos 26 afios, proponia el concepto del cuanto de luz para explicar
la interaccion basica de la radiacion con la materia, lo que detond una avalancha
de descubrimientos que conducirian finalmente a la teoria cudntica del microcosmos.
A finales de abiril, completaba su tesis doctoral proponiendo un método tedrico para
estimar el radio molecular y el nimero de Avogadro (el nimero de moléculas en la
masa molar de un compuestol, y once dias después publicaba una inferpretacion
del movimiento browniano. Estos dos tratados constituyen evidencias sélidas sobre
la existencia de los dtomos con las cuales deducia que el comportamiento de las
propiedades macroscopicas de los cuerpos se podia determinar a partir de la suma
de los caminos aleatorios de sus particulas, la base de la fisica estadistica de hoy en
dia. En su cuarfa publicacion de junio, presentaba la teoria de relatividad especial, lo
que revoluciond la interrelacién del espaciotiempo, la cual, con la incorporacién de
la fuerza de gravedad por él mismo unos afios mds tarde en la teoria de relatividad
general, estableceria el marco tedrico para enfender el origen, estado y evolucion
del Universo. En septiembre de 1905, concluia en una breve publicacién que «la
masa de un cuerpo es una medida de su contenido energético»; en otras palabras,
descubria su famosa ecuacién, E=mc?.

Rolando Pefia se une a esfas celebraciones con la exposicién «la energia oscura:
fributo a Albert Einstein» formando parte de sus indagaciones sobre la energia y la
materia. En este contexto podemos recordar las instalaciones «El modelo estandar de
la materia» y «Ruptura esponténea de la simetria: el Barril de Dios», donde establece
en definitiva una alianza con la expresion del hecho cientifico y su divulgacion en un
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colectivo practicamente ajeno a su estética. En esta ocasion escoge la controversia
actual sobre la constante cosmoldgica que Einstein en su época consideré el error
mas grande de su vida, y que de manera curiosa ha tenido que ser desempolvada
recienfemente para caracterizar las peculiaridades de la expansién del Big Bang,
en concreto la de la energia oscura.

Los primeros dias de la cosmologia, la disciplina que estudia el origen y evolucién
del Universo, se le pueden atribuir a Tales de Mileto en el siglo VI a.C., padre de
la filosofia, las matemdticas y ciencias griegas, quien pensaba que la Tierra era
plana y flotaba sobre el mar como un fronco. Sin embargo, ya para el siglo IV a.C.,
Avistoteles proponia que la Tierra era redonda y el centro del Universo, alrededor de
la cual giraban la Luna, el Sal, los planefas y las estrellas. Este modelo cosmolégico
fue aceptado durante los siguientes 1.500 afios —con la notable excepcion quizds
del asfréonomo griego Aristarco, quien crefa en el Sol como centro—y fue refinado con
cierta sofisticacion por Tolomeo de Alejandria en el siglo 11 d.C. con el mecanismo de
los epiciclos, el cual reproducia el movimiento del los planetas con relativa precision.

El modelo geocéntrico fue finalmente cuestionado en 1543 por el monje polaco
Nicolds Copérnico con la publicacion del libro De revolutionibus orbium caelestium,
en el cual proponia que la Tierra giraba junto con los ofros planetas alrededor de un
Sol central fijo, asf respondiendo de una manera mas sencilla por los fenémenos de
la rofacién diaria de los cielos, el movimiento anual del Sol a través de la ecliptica
y el movimiento retrogrado periédico de los planefas. La iniciativa de Copérnico fue
recibida con gran hostilidad por la Iglesia, que basaba sus doctrinas en el modelo
aristotélico, pero su final aceptacion se debid mas que todo a las observaciones pre-
cisas del astrénomo danés Tycho Brahe y la introduccién del telescopio por Galileo
Calilei a comienzos del siglo XVII. El descubrimiento de las cuatro lunas de Jupiter por
Calileo se presentaba como una version en pequefio del sistema solar de Copérnico,
y cierfamente descartaba la Tierra como el centro del movimiento universal.

La cosmologia se establece como ciencia en el siglo XVIl con las contribuciones de
Calileo, Kepler y Newton, quienes explicaron las observaciones astronémicas mate-
maticamente. Las leyes fisicas que dedujo Newton en su libro Philosophiae naturalis
principia mathematica sobre el movimiento de los cuerpos en la Tierra y el espacio,
en especial su ley de gravedad, adquirieron un carécter universal. Sin embargo, no
fue sino hasta comienzos del siglo XX con las teorias de Einstein cuando se establecio
un formalismo fisico para poder explicar el origen y evolucién del Universo.

El Big Bang se considera hoy en dia el modelo estandar del origen y evolucion de
nuestro Universo. Se sustenta por un lado en la teoria de la relatividad general de
Einstein, en la cual la gravitacién, en vez de ser descrita por un campo de fuerza,
se considera una distorsién del espaciotiempo, y por el ofro, en el principio cos:
moldgico, el cual asume que la distribucién promedio de materia a gran escala en
el Universo es homogénea e isétropa. Aunque las ecuaciones de la feoria general
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predicen naturalmente un universo dindmico, el modelo cosmoldgico original de
Einstein era estdtico, cosa que lograba con la infroduccion de un término «antigravita-
torio» ad hoc (la constante cosmolégica) para contrarrestar la atraccion gravitacional
de la materia. En sus propias palabras, «admitimos que tuvimos que introducir una
extension a las ecuaciones de campo de la gravitacion [la consfante cosmolégical
que no estd justificada por nuestro conocimiento presente sobre la gravitacién». El
cosmoélogo ruso Alexander Friedmann v el sacerdote belga Georges Lemaitre fueron
los primeros en demostrar matemdticamente el cardcter dindmico y expansivo del
universo relativista, a pesar de la reficencia inicial de Einstein, expansion que des-
pués corroboraron al pie de la letra las observaciones astronémicas de las galaxias
recesivas por Edwin Hubble en 1929 Esfas observaciones sugerian definitivamente
un momento, llémese Big Bang, cuando el Universo comenzo.

El modelo del Big Bang estd apoyado hoy en dia por ofras evidencias dificiles
de refutar como la radiacion de fondo cédsmica —postulada por George Gamow en
1948 y descubierta en 1965 por Amo Penzias y Robert Wilson—y la abundancia
primordial de los elementos quimicos, especificamente del hidrégeno, deuterio, helio
y del litio. Sin embargo, la teoria no explica las fluctuaciones que dieron lugar a
la estructura que observamos, en concreto las galaxias, y al empaquetamiento de
todo el contenido universal en cero volumen a la hora cero. Con estos problemas
en mente, Alan Guth propone en 1980 una inflacién exponencial al mismo inicio
de la expansién en la cual la distribucion del Universo estéd dominada por la ener-
gia del vacio, la energio oscura asociada a la constante cosmolégica, que en su
decaimiento y por rupturas esponténeas de simetria genera la materia y radiacién
que llenan hoy al Universo; en su propias palabras: «si la inflacion es correcta, todo
se puede crear de la nada o al menos de muy poquito».

Las propiedades del Universo estén determinadas por la cantidad vy tipo de mate-
ria que contiene y por la energia oscura; por ejemplo, su geometria, gserd abierta
(infinita) o cerrada (finita)e La tasa de expansion, sacelerada o desacelerada? Y
su historia, scudl es su edad? Por lo tanfo, grandes esfuerzos se dedican en la
actualidad a caracterizar la expansién, y al respecto dos proyectos infernacionales
independientes dirigidos uno por Saul Perlmutter y el ofro por Robert Kirshner y Brian
Schmidt sobre observaciones de supernovas lejanas confirman una expansién ace-
lerada dominada por la energia oscura.

El universo estd hecho de materia oscura y energia oscura, y no sabemos lo que es ninguna de
las dos. (Saul Perlmutter)

La energia oscura, que puede ser la constante cosmolégica o algo que cambie con el tiempo,
ha progresado de ser una idea loca, no apta para discusiones serias, a ser una propiedad

esencial de nuestra visién del Universo. (Robert P. Kirshner)
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Més ain, una misién espacial reciente de la NASA para medir pequefias varia-
ciones de la radiacién de fondo (Wilkinson Microwave Anisotropy Probe) ha deter-
minado con gran precisién la edad del universo en 13,7 millardos de afios, que la
geometria del universo no es ni cerrada ni abierta, sino un estado infermedio que se
denomina «plano» y que el 70% del universo es energia oscura.

En esfe dolor de cabeza y total confusion sobre la energia oscura que en realidad
fermina siendo algo asi como la «antigravedad», con observaciones astronémicas
cada vez mas a favor y crucificada con un concepto desechado por Einstein por no
disponer nosotfros de una mejor absolucién teérica, nos enfrentamos al siglo XXI, al
Afo Internacional de la Fisica v a la instalacion multimedia de Rolando Pefia. Con
tanta oscuridad, el momento es quizés oportuno para reflexionar sobre la necesidad
de ofro Mesias, porque Albert Einstein realmente lo fue al iluminar las mas destacadas
mentes cientificas del siglo pasado y el publico en general con la universalidad de
sus maravillosas teorfas. Citéndolo: «lo més bello que podemos experimentar es lo
misterioso. Es la fuente de todo arte verdadero y de toda ciencio». Las arfes plasticas
se rinden con este merecido fributo.
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LA PERFORMANCE COMO
PRACTICA DISCURSIVA
EN LA ESTETICA Y LA

COMUNICACION
DEL SIGLO XX

Humberto Valdivieso



A Arleny leén de d'Empaire

Los seres humanos solemos ponderar las representaciones y la formulacion de los
discursos donde ellas se organizan como actos de creacién. Esto no significa que
hagamos aparecer objefos de la nada —porque percibimos la existencia sobre la
base de una materialidod—, sino que producimos y damos forma siempre a partir
de lo informe. Muchas teorias linguisticas, semidticas, filoséficas y de ofras tantas
disciplinas dan cuenta de esto. No es mi propésito revisarlas y exponerlas cada
una, esto estd hecho en infinidad de libros. Por eso voy a tomar prestadas unas
lineas de Borges (1974) para ilustrar la infencién mas que la especificidad de este
pensamiento:

Comprendié que el empefio de modelar la materia incoherente y vertiginosa de que se compo-
nen los suefios es el mas arduo que puede acometer un varén, aunque penetre fodos los enig-
mas del orden superior e inferior: mucho més que tejer una cuerda de arena o que amonedar

el viento sin cara. (p. 452)

Una mirada atenta al arte contempordneo puede colocarnos cerca de una discu-
sién capaz de dispensar una perspectiva sobre la crisis de la creacién de la forma
y la representacién desde la materia informe. La performance es un lugar propicio
para hacerlo porque constituye un sistema abierto. Desde mediados del siglo XX
hasta nuestros dias ha podido adaptarse, a través del tiempo, a conceptos, técnicas
y tecnologias cambiantes. Transformaciones imposibles de abarcar en esfe escrito. Por
ello, me propongo buscar en los limites de esos cambios, aceptando que siempre son
sinuosos, para deferminar dénde el discurso constituye una practica que es posible
gracias a la dispersion de sus relaciones conceptuales, expresivas, tecnoldgicas y
espirituales, y no a un cédigo ordenador. Enfonces, las preguntas que voy a formular
a confinuacién no pueden guiarme al inferior de una inferprefacion sujeta a descifrar
la formacién de los signos que aparecen en las distintas propuestas de la perfor-
mance. Son, en fodo caso, el umbral que me conduce a dilucidar un acto expresivo
absolutamente contemporaneo sustentado por unas operaciones, reglas y creencias
donde, en muchos sentidos, sus relaciones se mueven entre la fisica cudntica vy el
pensamiento mégico. Para hacerlo voy a gravitar alrededor de la arqueclogia de
Michel Foucault, de lo gramatologia de Jacques Derrida y del cuento «las ruinas
circulares», de Jorge Luis Borges. Y a pensar la performance desde la propuesta del
artista venezolano Rolando Pefia, quien desde los afios sesenta ha sido un militante
del arte conceptual en Nueva York y Latinoamérica.

PRACTICA, FUNCIONALIDAD Y ENUNCIABILIDAD

2Qué implica el espacio de representacion en la performance durante la primera
década del siglo XXI2 sla performance supone un codigo estético donde ocurre un
fipo de escritura formalizada por sistemas técnicos, tedricos o expresivos del arfe
moderno? 3Es una sinfaxis donde se agitan un cimulo de experiencias conectadas
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al azar? ;O acaso la performance debe ser vista como una practica discursiva en
la que el tejido de cierfas normas procura las condiciones que componen la fun-
cion enunciativa? 3Qué, en ese dominio estético, cumple la misién de conectar los
enunciados que circulan en algin orden ahi? sCémo es el tiempo de ese discurso?
2Es lineal, circular o describe alguna ofra configuracion geométrica que nos refiera
al espacio de los enunciados? sPodemos verificar tiempo y espacio porque estan
expuestos a unas marcas de referencia? 30 solo se verifican en una huella primordial
—un principio que no es fisico, ni temporal ni mucho menos constituye la marca de
un primer emisor como la define Derrida (2008~ sugerida por las diferencias de su
escritura multimedia® Por dltimo, cabria preguntarse: scudl es el motivo de examinar
esfos asunfos en el fexto que voy a desarrollar a confinuacién?

Acercandome a Michel Foucault (2001, p. 73), y centrado en la ltima pregunta,
reafirmo la idea de que «no se puede hablar en cualquier época de cualquier cosa».
Por eso es indispensable revisar los fenébmenos de aparicion de los objetos de un
discurso en las «condiciones positivas de un haz complejo de relaciones». Espacio y
tiempo, fecnologia y cuerpo, expresion y representacion, historia y mito, fienen aso-
ciaciones en la performance —y en concrefo en el caso que nos ocupa en el maestro
Pefia— que disponen su posibilidad discursiva a dominios urbanos particulares. La
correspondencia con lo que supone ser ciudadano, de este lado del mundo, no
se la otorga la geografia —aunque esfa pueda influir— ni mucho menos esa materia
«incoherente y vertiginosa» que llaman identidad. Proviene de los modos de agru-
pamienfo y consumo de los objefos culturales, econdmicos, politicos y espirituales.
Ellos no tienen diferencias importantes con los que ofras regiones del mundo utilizan;
sin embargo, aqui son distribuidos de forma particular. Lo caracteristico estd en los
modos de insercion de algunos enunciados comunes a todas las civilizaciones y de
los procedimientos de intervencion de cierfas précticas sociales, méfodos de inte-
raccion, creencias religiosas y traducciones libres de experiencias estéticas que los
definen como una formacién discursiva. Ahi se enlazan los enunciados; no por un
sistema que los formalice hasta hacerlos visibles a los sentidos y al pensamiento, sino
por la experiencia del errar en un lugar que no tiene comienzo. Es ese espacio de
la huella que expone Derrida, donde las relaciones, asociadas al errar permanente
en la inestabilidad de las oposiciones, aparecen «en cualquier lugar donde estemos:
en un texto donde ya creemos estar> (Derrida, 2008, p. 207).

la performance suele estar asociada a las acciones piblicas y privadas. Navega
entre las tensiones sociales y las crisis individuales. Por lo tanto, se habitta a estar
sujefa a la realidad no como representacion, sino como accion. No obstante, pode-
mos afirmar —con mayor exactitud— que reafirma las experiencias cotidianas. Espacio,
tiempo, cuerpo, movimiento y tecnologias son expuestos como parte del devenir
diario en nuestras metrépolis. Nada pareciera estar més alla de la vida y todo
estd sujeto a la participacién como accion real. No se busca duplicar lo vivido, no
se hace un registro de la hisforia y no hay asociacién posible con lo permanente.
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Performance es accién sin profocolo, es una escritura del instante para el instante.
Si esfo es asi, scudl es el espacio de ese devenir? sA qué llamamos cotidianidad,
realidad o experiencia de vida?

Si abordamos estos asuntos, por ejemplo, desde la ambigiedad entre percepcion
y razén, enconframos un problema referido a las condiciones de representacién de
la vida en reproducciones inestables. La accién en la performance no vuelve a la
existencia como historia racional, sino como mdascara. Pero no con el fin de encon-
frar la justificacion de su discurso elaborado, tampoco para llamar a un referente
necesario, sino para volver a una realidad que de por si es un montaje: teorias,
noficias, relatos, informes, religiones, objefos y técnicas, entre ofros. EI movimiento
de la accién en la performance es una vuelta a su espejo, a la ambigiedad de la
mutacién de lo mismo que se produce cada vez que comienza a enunciarse. Lo
relacion de este doble juego de elaboraciones —que definimos desde Foucault como
espacio tropologico—, enfonces, zes la duplicacién de la vida en la performance,
o la reduplicacién de la performance en las acciones de la vida? Si uno y ofro son
equivalentes, nos topamos con un dilema: ese del hombre gris que en el cuento
de Borges se arrastré hasta el «recinfo circular que corona un figre o un caballo de
piedra» (Borges, 1974, p. 451). Una vez que despertd con el sol de la mafiana
siguiente, ya en las ruinas circulares, las heridas y la sangre habian desaparecido.
Y sin embargo, ese espacio seguia siendo perceptualmente real, tanto asi que era
el puente en esta vida para fraspasar a la irrealidad onirica donde iba a sofiar, con
angustia, a su golem. Lo que vemos en la performance no puede ser la certidumbre
de la realidad. No obstante, es la reduplicacién de su constructo a través de todos
los discursos que afirmamos o dudamos. Duplicidad de espejos en la incertidumbre.
Si topamos con el urinario de Duchamp, stendriamos que sospechar de nuestra
realidad o del movimiento que gracias a ese objefo nos la devuelve como una
transformacion de lo mismo?

Por ofro lado, una vez conscientes del riesgo que implica aceptar como verdad
un discurso subordinado a lo fisico, de ser fieles a aquello que registra la mirada,
el tacto, el sabor, el olor o el sonido, sacaso nos queda dividir racionalmente los
espacios como discursivos o no discursivos? No podemos, en el siglo XXI, delimitar
un espacio para los objefos estéticos creyendo que se estd re-presentando y que
eso es distinfo a la verdad de nuestra percepcion avalada por la funcionalidad de
un pensamiento anterior, estructurador —imposibilidades que ya estaban claras en la
obra de Duchamp y en gran parte de las vanguardias que siguieron al dodaismo-.
El frénsito entre la performance y la vida es como el de ese hombre que nadie vio
desembarcar «en la undnime noche, nadie vio la canoa de bambt sumergiéndose
en el fango sagrado, pero a los pocos dias nadie ignoraba que el hombre faciturno
venia del sur (Borges, 1974, p. 451). Aun asi, afirmar esfo no es un punto de
llegada, porque liquidamos, al instante, la racionalidad que quizd sometia nuestra
realidad luego de haber dudado de lo fisico. Enfonces, sujetos a la perspectiva —
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que no a ofras que pudiésemos también abordar— de la negacién de la realidad y
a la contrariedad de no pensarla racionalmente, 3qué nos queda para afrontar la
inestable practica de esta tendencia en el arfe contemporéneo?

Si reconocemos una espacialidad es porque existen relaciones y hay, ol menos, una
accion que pone en marcha la experiencia de un frayecto, de unas direcciones y de
un movimiento hacia algin lugar. Supongamos que no es importante para nosotros
su verdad, su origen v sus fronteras. No obsfante, podemos aceptar que no tiene
referencia alguna y enfonces no interesa preguntar por fales propiedades. No hay
una Unica constitucion que la describa: puede tener las tres dimensiones euclidianas
como el espacio que llamamos realidad, sumar nueve dimensiones como un modelo
matemdtico, estar conformado por ondas de luz como una cédmara de cromosatu-
racién de Carlos CruzDiez o ser un tejido virtual como Internet. Su forma puede ser
un cuadréngulo semejante al de un planisferio, curva si responde a la teoria de la
relatividad o espiral como el universo onirico de «las ruinas circulares», de Jorge Luis
Borges. Lo imprescindible es que ahi ocurran acciones y a partir de ellas podemos
verificar que las relaciones son posibles. No pertenecen a un pensamiento ordenador,
sino la del deseo de un cuerpo y la de los simbolos que recorren itinerarios en algin
sentido. Y digo en «algin sentido» porque, de acuerdo con Foucault (1993, p. 306),
podemos afirmar que semejante recorrido no se da dentro de los limites de un sisfema
cerrado, sino en «un lenguaije al filo del cual pueden darse todos los discursos de
todos los tiempos, todas las sucesiones y todas las simultaneidades». Es un espacio
donde sus dimensiones —cambiantes, movibles, adaptables— estan definidas por
las marcas que han dejado las relaciones que se expanden cuando son activadas
en el intfercambio de simbolos. Nos referimos a recorridos errantes como los de la
comunicacion contfempordnea: desorientados, porque todas las orientaciones tienen
validez. Similares a los que Neruda describe en Walking Around:

Yo paseo con calma, con ojos, con zapatos,

con furia, con olvido,

paso, cruzo oficinas y tiendas de orfopedia,

y patios donde hay ropas colgadas de un alambre:
calzoncillos, toallas y camisas que lloran

lentas lagrimas sucias.
O los que encontramos en Howl, de Allen Ginsberg:

Who wandered around and around at midnight in the
railroad yard wondering where to go, and went,

leaving no broken hears.

Lo que en ambos poemas encontramos no es una descripcién, se frata del recorrido
por la forma de un enunciado, de la experiencia de un signo fransitando por un signo,
de lo escrito donde ya habia una escritura que no comienza ni termina. Es el juego
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del wander (deambular) y el wonder [ponderar) en el poema de Ginsberg. La misma
pronunciacién en acciones de un errar, deambular, ponderar que vuelve sobre sf
mismo para mutar, apenas perceptiblemente, en un movimiento signado siempre por
la duda, por la interrogacién condenada a regresar por siempre. Tal como ocurre
con el mantra césmico donde divagan los barriles dorados de Rolando Peria sobre
la dualidad simetria/asimetria del universo en su obra «Ruptura espontanea de la
simetria: el Barril de Dios». Poemas y obra son esos locus donde los encadenamientos
de laos modalidades enunciativas apuntan a la metamorfosis. Formas de recorrido,
arquitecturas, modelos matemdticos, texturas, descripciones y acciones, emociones
y racionalidades cruzadas en operaciones donde no se puede preguntar por las
coordenadas que las limitan. Hacerlo significaria que el acto quedaria anulado:
«Queria sofiar un hombre: queria sofiarlo con integridad minuciosa e imponerlo a
la realidad. Ese proyecto magico habia agotado el espacio entero de su alma; si
alguien le hubiera preguntado su propio nombre o cualquier rasgo de su vida anterior
no habria acertado a responder (Borges, 1974, p. 451).

El espacio expresivo al que nos acercamos aqui alude a ofro modo de organiza-
cién y comunicacion. No es el de los principios, de las certidumbres, de los codigos
esfructuradores o de la verificacion de la relacion sustancioforma. En él la accion
es andloga a aquella que aparece en la inconformidad libre del zapping, en el
random electrénico o en la profundidad del hiperfexto. Se trafa de una practica de
la comunicacién y no de un modelo de la cultura. Su accién crea marcas que se
desplazan de forma concéntrica. Siempre vuelve sobre si misma, es finita y efimera,
porque cobra sentido sobre su propia condicién de existencia. Inmersos en esa
forma de comunicar estamos en el umbral de la incertidumbre al que nos conduce,
inevitablemente, el espacio de la performance. En él hay movimientos que vienen
hacia la regularidad finita de lo que artistas como Rolando Pefia nos ofrece para
luego volver a dispersarse en sus disciplinas primeras: la gestualidad vy el vestuario
negro que nunca abandona, la tecnologia multimedia, la misica en sus distintas
corrientes, la politica, la economia, la literatura, los medios de comunicacién, la
ciudad o la religién. Nada queda fijo porque aquello que lo activa nicamente es
espacio en la frama de relaciones que ocurren en el intercambio de ese instante de
comunicacién. Cada performance existe porque todo aquello se mueve a la vez y
da cuenta de su propia existencia.

3EL PETROLEO ES NUESTRO?

Rolando Pefia en cuarenta afios de performances ha incorporado a su trabajo la
santeria, el petréleo, la tecnologia digifal, la fisica cudntica, la politica, el ecologismo,
el Renacimiento, el fetichismo, el budismo, la guerra y el Miss Venezuela, entre ofros.
Ha organizado sus propios funerales, ha hecho espectaculos multimedia, ha bebido
champana vestido en smoking en alguna calle de Caracas en medio del caos de
una construccién, ha rofo espejos en Nueva York con su bastén del Principe Negro,
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ha meditado alrededor de una simbologia que mezcla el Zen con el Che Guevara,
se ha parado con una mordaza en la boca frente a la estatua de Bolivar en Parfs, ha
hecho que sus barriles reproduzcan el Big Bang y en su tltimo trabajo ha lanzado
una pregunta colectiva y aterradora: zel pefroleo es nuestro?

Semejante escudrifiamiento, al punto mds sensible de todos nuestros deseos y
aversiones, ocurre en un espacio retérico donde se despliega una préctica discursiva
que no hace historia, que es displicente frente a la produccién y en cuyo principio
no hay una voz sino la activacion colectiva. Ocurre en una Caracas encadenada
a los contrastes de la economia petrolera y a todos los discursos que en cien afios
han fratado de explicar al pafs a partir de la extracciéon de esa fuente de energio.
En la performance zEl pefrdleo es nuestro? los enunciados circulan en el mismo
sentido errdtico de la ciudad. Dan vueltas alrededor de los andlisis, estudios esta-
disticos, ensayos politicos, camparias electorales, constituciones, decretos de guerra,
filmes, novelas, obras de teatro y discusiones intimas que han aportado al tfema y
que constituyen el dominio de todo lo que esa performance es como discurso. No
aparece una forma nueva ahi, no existe una sustancia grdfica o intelectual amorfa
previa y no hay una conciencia estable que produzca la materialidad 0lima de su
expresion. Todo cuanto llama esta pregunta ya existe como discurso, es escritura y
supone una huella, porque cada uno de esos signos articulados entre sf son la suma
de las diferencias que constfituyen la presencia de un espacio. No el condicionado a
un pensamiento original, sino a ese donde cada respuesta es vdlida y existe a la vez.
Es la activacion de un itinerario que se configura en la excitacion del suceso que lo
ha activado: una pregunta. Aqui el andariego es el discurso sobre la energia: transita
por su cuenta a fravés de si mismo. El petroleo podemos apreciarlo como el codigo
opaco, identificado por Derrida, donde ninguna conciencia es completamente clara
desde su intencionalidad. También puede verse, desde Foucault, como una funcién
enunciativa que abre el juego de las diversas relaciones que son posibles ahi. En
fodo caso no es un referente, es el campo oscuro donde emerge la coexistencia de
todas las dudas, silencios y afirmaciones que la performance ha activado.

3El petrdleo es nuestro? abre con un video en camara subjetiva que registra dece-
nas de rostros en distintos lugares. Cada uno ofrece su respuesta particular. La toma
jamés detiene su marcha, porque el recorrido retérico la aleja de cualquier conclu-
sion posible. La pregunta de Pefia no es un fin puesfo que siempre estd frenfe a la
inabarcable influencia de la energia en Latinoamérica; eternidad que no genera
trabajo, sino marcas estéticas, geopoliticas o socioecondmicas. Marcas posibles en
su propia circulacién y nunca en la validaciéon de una referencia. Desde mitos tan
antiguos como el nacimiento del Quinto Sol —recogido en el discurso errante de Ber-
nardino de Sahagin por fierras aztecas— encontramos que la energia para nosofros
es discursiva, nunca productiva. En esa historia el sacrificio de Nanauatzin (el sol)
y Tecuciztécatl (la luna) activa un cosmos retérico, circular, donde el movimiento de
los signos —tal como ocurre en Teotihuacén—es més que la vida.
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Hoy la energia no habita altares, pero sigue siendo discurso. En la performance
que nos ocupa, una vez ferminada la secuencia del video, la pregunta pasa a la
audiencia y, posteriormente, el artista hace un ritual de exorcismo petrolero golpean-
do barriles negros con una mandarria y rociando humo desde una maquina a toda
la sala. Esta propuesta, al igual que muchas de nuestras performances, supone un
espacio de comunicacién piblica donde es desplegada una escritura: «cuyo dios
no recibe el honor de los hombres» (Borges, 1974, p. 451). Y sin embargo, como
el fuego en <las ruinas circulares», de Borges, conoce el secrefo de la identidad y
el destino de lo que ha sido escrito. Cada vez que tratomos de sofiar un hombre
nuevo en la circularidod de nuestras ruinas petroleras encontramos que ese dios
energético solo ha producido fantasmas. Enunciados que aparecen y desaparecen
en un sisfema de formacion cuya condicion es la duda epistémica. El discurso del
petrdleo en el artista Rolando Pefia es el recinfo de coexistencia de un conjunto de
enunciados que dependen de una pregunta. Cuando dice «zel petréleo es nuestro@»
abre una discusién hacia opacidad inherente al trabajo de toda su vida, lleno de
objefos errantes en la dispersion de su propia naturaleza: los espejos que multiplican
las perspectivas, los derrames petroleros que fluyen en los paisajes del planeta y
nuesfra conciencia, el Che Guevara errante en sus campaiias de promesas v fracasos,
la mecdnica cudntica y la incertidumbre, la idenfidad ambigua del sadomasoquismo
y el fravestismo, Dios multiplicado en el budismo, la santeria y la ciencia, asi como
la mutacién veloz de la tecnologia. También extiende el debate hacia los deseos
de ese sistema enunciativo venezolano v latinoamericano cuya regularidad esté en
la busqueda eferna tras una duda, en el fantasma cuya identidad solo conoce la
energia, en el hombre que puede ser siempre sofiado porque hay petréleo.

PRINCIPIO ANTROPICO

Ahora bien, gexiste todo esto porque alguien lo mira? sEs ese dios energético un
juez exterior? 3Si podemos saltar a través de formatos, espacios, medios y enlazar
tiempos, nos importan las frayectorias, el acto de recorrerlas o el cruce de tejidos
que tensan en fodas las direcciones la relacion entre el arfe y el vivir cotidiano? La
mirada, como afirmé anteriormente, no tiene posibilidad de sujetarnos a cerfeza
alguna como no la tiene el resto de los sentidos. Sin embargo, estan ahi. Tampoco
hay unas coordenadas primeras ni un cédigo humano o divino que nos explique la
estructura de ese espacio que es la performance. En la obra de Pefia no podemos
ubicar tiempo y espacio en la cerfeza de algunas marcas. En accién presente de
unas conexiones inestables estd el sentido de su modo de permanecer en el arte. La
pregunta es la fensién de las cuerdas de un tejido, la obra aparece en las vibracio-
nes de todos los movimientos posibles que configuran las relaciones de ese espacio.
Entonces, el errar de los enunciados debemos verlo en la performance como una
practica discursiva que ha encontrado los limites de su regularidad?® O més bien,
spodemos examinarlo como la huella de una formacion discursiva donde se ha pro-
ducido la fransformacién de un saber? Huella incorpérea, huérfana, fluctuante desde
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la cual podemos entender la comunicacién y su condicién contemporénea. Estamos
inmersos en la circulacion indetenible del enunciado en esa espacialidad porque no
solo pudo haber muerto, tal como afirma Derrida, ese emisor cuyo mensaje nunca
llegd a ser la copia transparente de su conciencia, sino porque el receptor también
debioc morir en el trance. Solitario, el mensaje quedd divagando en la oscilacién
de su escrifura.

Rolando Pefia fue en los afos sesenta a Nueva York tratando de rastrear, en la
escuela de Martha Graham, una via para la improvisacién en la danza. Su con-
ciencia no esfaba clara y no encontré un receptor que pudiera preguntar de vuelta.
En los cincuenta afios posteriores su performance nunca llegd a una respuesta y
mucho menos construyd un faro del presente. Siempre ha sido una expresién estética
post hoc que tiene sentido en la fransformacién después del hecho expresivo, de lo
comunicado que queda fras la muerte del emisor y el receptor. En el espacio no solo
de la accién y del tiempo presente, sino en la activacion de las formas expresivas
que van y vienen en ese acto. Donde la ausencia de limites disciplinarios conllevard
a que persistentemente quede la duda de si pudo ser ofro. Es la comunicacion en
la cual es posible tensar el discurso en pesquisa imposible: sel petrdleo es nuestro?
Una forma discursiva que oscila entre la opacidad y la opacidad. No es un lugar
vacio en el cual desaparece o se anula el conocimiento, es la escritura de todas
y cada una de las opciones posibles a la vez. Es el lugar borgiano de las ruinas
del santuario del dios del fuego que fueron destruidas por el fuego. Esas donde el
discurso «con alivio, con humillacién, con terror, comprendié que él fambién era una
apariencia, que ofro estaba sofidndolo» (Borges, 1974, p. 455).

sTiene esa comunicacion sentido en la vida contempordnea maés alléa de la perfor-
mance? sEsta en un dominio donde pudo haber la transformacién de un saber que
podemos analizar con mayor profundidad? El astrofisico Brandon Carter en los afios
sefenfa del siglo XX fue uno de los primeros en comenzar a utilizar el confroversial
término: «principio antrépico». Bajo este nombre se sostiene una teoria que propone
la fragilidad del inicio de la vida y la existencia de varios universos diferentes o
regiones del universo que tienen cada uno su configuracion inicial. Esto supone que
las condiciones de existencia de cada uno de ellos y sus leyes fisicas dependen de
la presencia de sus observadores. Esos observadores son, en la trama de todos los
inicios posibles de cada universo, una posibilidad. sPor qué el universo esta dado tal
como lo conocemos? Si su principio hubiese sido ofro, gestariamos nosotros en é[2
Si extendemos la fuerza de esta pregunta hacia la configuracion de la performance
como expresién estética post hoc, como comunicacién contempordnea, fal vez nos
lleve al senfido que permita luchar la formacién y las transformaciones de un discurso
en el cual cada pregunta es un cuestionamiento a su posibilidad de existir.
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ESTETICO-CONCEPTUALES
PARA UNA CRONOIOGIA

RAZONADA DE LA OBRA DE
ROLANDO PENA
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La investigacion de la obra de este maestro venezolano nos ha llevado a sinfetizar
ideas y planteamientos a fravés de dos lineas que compendian su frabajo: la politi-
cosocial y la ecoldgicacientificotecnoldgica.

Desde el punto de vista conceptual encontramos que el trabajo de este creador
gira en forno a la dualidad: o bien puede manifestarse a fravés de una instalacion,
un mural o una imagen bidimensional que contenga un barril en cualquiera de los
museos, calles, avenidas, plazas, jardines alrededor del mundo, o bien puede
llevarse a cabo de forma interactiva-digital en Internet. El dorado, como elemento
cromético del barril, es la riqueza y el potencial energético que deriva de la renta
petrolera; sin embargo, aquello derramado desde su inferior es, en contraste, la
oscuridad vy el vacio que producen los conflictos bélicos, la contaminacion por
derrames, entre ofros problemas.

Teniendo esto en cuenta, podriamos decir que la dualidad en la obra de Pefia se
manifiesta a través del concepto y del no concepto simulténeamente. Esto ocurre
de la siguiente manera: el arfista tiene una clara conciencia de que el ser humano
se encuentra en una consfante fransicion, de que estd emigrando de un estado a
ofro dentro del entorno en el que se desenvuelve y, paraddjicamente, ese estado de
fransicion estd al mismo tiempo dentro de una monotonia. Al revisar la obra de Pefia
desde el punto de vista biogrdfico y cronolégico se puede observar que, a pesar de
los avances de la ciencia y de la tecnologio, el ser humano sigue feniendo los mismos
problemas: la ambicién, el egoismo, el materialismo, la codicia, la ignorancia, el
fanatismo, la intolerancia, entre ofros. De modo que la vida que infenta refratar se
manifiesta a través de esa dualidad inexorable, en el mismo insfante en que surge un
avance, su confraparte estético-problematica aparece. En ofras palabras, el artista
con sus obras juega con el cardcter de aleatoriedad que posee esa dualidad.

Podriamos decir, enfonces, que el concepto en el arfe de Rolando Pefia se construye
continuamente. Es similar a lo que, segun Octavio Paz, sucede en el Gran Vidrio de
Duchamp, al decir que esta es una obra inacabada pero en constante acabamiento.
Con esfo concluimos de antemano que tanto el happening, la performance como la
instalacién en Rolando Pefia son modalidades que no adquieren una sola significa-
cién, sino que van incorporando cualquier tipo de elementos a fravés del tiempo, y
esto a su vez depende de lo que el arfista necesite expresar.

BIOGRAFIA

Nacié en Caracas el 27 de octubre de 1942. A los siete afios de edad realizé
su primer happening en el que aparece orinando cerca del lago de Maracaibo.
Sucesivamente, entrd en contacto con las obras de Emilio Salgari, Alejandro Dumas,
Julio Verne, Oscar Wilde, William Shakespeare, Walt Whitman, entre muchos ofros.
Y esto, dice Pefia: «... por supuesto prendié una imaginacién llena de corsarios,
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mosqueteros, héroes, antihéroes, viajes, perfumes, sabores, mujeres..., mujeres, y
asi contintan las cosas» (Peia, s.f., p. 1).

En 1958 participd, bajo la direccion del profesor Eduardo Caleaiio, en la presen-
tacion de la obra: £l convidado de piedra, de Alejandro Pushkin. Al afio siguiente
comenzé estudios de teatro en la Escuela del Sindicato de Radio y Televisién bajo la
direccién de Roman Chalbaud y Rafael Bricerio, y més tarde tomé clases de baile en
el Ballet Nacional de Venezuela con las hermanas Contreras; grupo con el que asis-
fio, al afio siguiente (1960), al Festival Mundial de la Danza en la Habana, Cuba.

En 1961 se dio un acontecimiento muy importante dentro del arte venezolano: la
fundacion del Techo de la Ballena, que tuvo lugar en el garaje de la casa de Rolando
Pefia. Alli enfré en contacto con importantes personalidades, entre ellas, Carlos Con-
tramaestre, Gonzalo Castellanos, Adriano Gonzdlez ledn y Salvador Garmendia.

Ingresé a la Escuela de Teatro del Ateneo de Caracas [bajo la direccion de
Horacio Peterson), estudié Danza Modema con Sonia Sanoja y Grishka Holguin
en la Universidad Central de Venezuela (UCV), asistié a diversos cursos que dictd
la Facultad de Arquitectura y Urbanismo de la misma universidad y a los que dictd
la Escuela de Artes Plésticas y Aplicadas Cristébal Rojas. Este mismo afio conocid
a José Ignacio Cabrujas, Alvaro de Rosson y a Nicolds Curiel, quien para aquel
entonces era director del Teafro Universitario.

Dos afios después, participd en la obra Catalepsia (que luego paséd a ser parte
de un happening) conjuntamente con Romdan Chalbaud, Rafael Bricefio y Renato
Rodriguez. Luego decidié irse a Nueva York y gracias al apoyo de la Fundacién
Neumann empezo un curso intensivo de danza en la Martha Graham Dance School,
y al mismo tiempo entrd en contacto con los espectaculos de Alwin Nikolai y Merce
Cunningham, quienes para la época estaban elaborando ofras propuestas en el
mundo de la danza. Ademds, incursiond en el cine y participd en el film de Roman
Chalbaud Cuentos para mayores y al afio siguiente (1964 sirvié de actor principal
en el film de Amador del Villar, £l Disco Rojo.

En 1965 fundé, en complicidad con José Ignacio Cabrujas, la Pequeiia Compaiia
Teatro y Danza, con la que emprendié dos grandes proyectos: Testimonio y Homenaje
a Henry Miller, que vienen siendo los primeros espectédculos multimedia llevados a
cabo en Venezuela, y se presume que en América Latina. Fueron presentados en el
Teatro Experimental de la Facultad de Arquitectura de la UCV. Esfos eran espectéculos
multimedia donde confluian danza, misica electrénica, literatura, fotografia, proyec-
ciones de diapositivas, luces especiales, cine, entfre ofras disciplinas. Y finalmente,
cred el happening Felices pascuas y préspero afo nuevo.

Viajé a Nueva York luego de recibir una beca del Ministerio de Educacion. Entro
en contacto con Alwin Nikolais, Anna Sokolow, Allen Ginsberg, Timothy Leary (el
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profeta de la LSD), Juan Downey, José Soltero, Andy Warhol, Jaime Barrios, Phyllis
Lamhut, entre muchos ofros.

Al afio siguiente realizod conjuntamente con Allen Ginsberg, Timothy Leary The
lllumination of the Buddha, el primer espectéculo psicodélico hecho en el Second
Avenue Theater de Nueva York. Eran bailes coreografiados al ritmo de misica indf-
gena, cuerpos manchados con pintura fosforescente, gritos y ofros elementos. Llevéd
a cabo el happening Agession = death y monté Fotomatones, que eran una muestra
de los distintos rostros que habia hecho el artista en diversas ocasiones y que luego
fueron utilizados para el montaje de ofras obras.

En 1967 fundé vy dirigi¢ la Fundacién para la fotalidad, en la que participaron
José Soltero, Jaime Barrios, Waldo Diaz Balart, Juan Downey, Manuel Pefia, entre
ofros artistas latinoamericanos. Con esta fundacion prefendian:

Invadir de Amor y Libertad los puritanos campos de Oklahoma v las crueles estepas de Siberia. ..
todas las dictaduras militares. .. las intenciones de expansién bélica, el odio entre drabes y
judios. .. las lefrinas de West Point... y para que Mao copule con la estatua de la Libertad vy el

hijo le salga Hippie. (Liscano, 1968, p. 65)

Fue el primer grupo de vanguardia latinoamericano fundado en Nueva York,
ciudad en la que llevaron a cabo muchos ofros happenings y featro de guerrillas
por las calles en protesta por la Guerra de Vietnam.

Realizo ademds junto con Juan Downey el evento multimedia Activation of Scultures
en la Judson Gallery. Fue director, productor y actor en el film experimental en 8 mm.
La invasién matinal de besos y comenzé a trabajar en The Factory con Andy Warhol.

En 1968 fue profagonista y escritor del film Didlogo con el Che, de José Soltero
y participd en los happenings Paella, Bicicleta, Total Crucifixién, *** *Four Stars,
The Nude Restaurant y loves of Ondine, que fueron filmados por Andy Warhol y
presentados luego en el New Cinema Playhouse de Nueva York.

Al afio siguiente desarrollé el happening Sadomasoquismo. Y fue el actor principal
del film El descubrimiento de América, de Jaime Barrios, y pasé a formar parte de
la compaiiia de Phyllis Lamhut.

En 1970 obtuvo una beca para estudiar danza y coreografia en la escuela de
Merce Cunningham y més tarde presentd el happening Los Esperpentos, basado en
Los Esperpentos, de Valle Inclén. Un afio més tarde, dentro de la misma ténica, llevo
a cabo en The Gate Theater la performancemultimedia Rolando Pdramo, basado
en el Pedro Péramo, de Juan Rulfo.

En 1972, todavia en Nueva York, se presentd con las performances Drdculay The
Shadows que fueron filmadas por Juan Downey, v que luego se proyectaron en el
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Centro de Arte y Comunicacion de Buenos Aires, Argentina. En 1974, acompaiado
del mismo artista, realiza un happening politico en solidaridad con Chile.

1975 fue un afio crucial para Pefia debido a que empezé a desarrollar una gran
cantidad de esfudios, de viajes y de obras. Fue el actor principal del film soper-8 El
Principe Negro, de Noel levert, rodado en Nueva York, vy fue a partir de entonces
cuando se dio a conocer con el mismo seudénimo. Estando en la misma ciudad
emprendi6 una gran exposicion individual denominada Santeria, que se llevd a cabo
en la Bogarin Printmaking Workshop Gallery. Fue una instalacién que mostro, en
gran medida, las fradiciones afrocariberias existentes en Venezuela. Meses después,
la misma instalacién inaugurd la Sala Anexa del MACCSI con textos de Aquiles
Nazoa y Gregory Battcock.

Ademas de esto, participd en ofros eventos como: | Salén de Dibujo y Grabado
en (Mérida, Venezuela), Vision de la Nueva Pintura Venezolana (Casa de las Amé-
ricas, La Habana, Cubal), Il Premio Ernesto Avelldn (Ateneo de Caracas, Venezuela,
donde también se llevé a cabo la instalacién-performance: Homenaje postmortem
al Principe Negro).

En 1976 fue el director, productor y actor principal en el film Siper-8 La Cotorra,
que se exhibié en el | Festival Internacional de Cine de Vanguardia Super-8 de
Caracas y con el que obtuvo el «Premio a la mejor fotografio».

En 1977 redlizé la performance Homenaje a Caracas en la Galeria Durban y
participd como actor principal en el film Puros Hombres, de César Cortez.

Un afio después, recibié nuevos beneficios por parte del Conac para regresar
a Nueva York y confinuar con su labor artistica. Més tarde, emprendié una nueva
investigacion que lo hizo ir hasta Vinci, atravesando gran parte de Europa en tren, y
en la casa de leonardo estudié més de cerca la estética de la perspectiva.

En 1979 regres6 a Nueva York y presenté en la Cayman Gallery la instalacion-per-
formance The Seven Vanishing Points; que estaba compuesta por los estudios hechos
en Vinci: grabados, imégenes, performance, fotografias intervenidas, entre ofros. Y
expuso en la colectiva «Avantgarde Artist> 112 Green Street Gallery de la misma

ciudad.

Posteriormente, participd en la | Biennale ltalo Latino Americana di Tecniche Gro-
fiche de Roma. Estando en Caracas presenté en la Galeria G los Siefe Puntos de
fuga; y trabajé en la realizacion del film la Coforra Il que fue presentado en el Il
Festival Internacional de Cine de Vanguardia Stper-8. Finalmente, fue a la IV Bienal
del Grabado Latinoamericano en Puerto Rico y participé en el film Bolivar, Sinfonia
Tropikal, de Diego Risquez.
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En 1980 realizé la instalacién-performance Crude Oil en «Dialogues», Just Above
Midtown Gallery de Nueva York. Participd en las exposiciones colectivas «Totems,
Fetishes and Devotional Objects» que se realizé en el Alternative Museum de la
misma ciudad. En la Holston Boutique presenté la instalacion The Oil Tower. Y por
dltimo, participé en la XVI Annual New York AvantGarde Festival.

En 1981 presento la grafica-instalacion Pefroleum en la Cayman Gallery de
Nueva York, y participd en el Il Salon Nacional del Dibujo Actual en Venezuela,
que se efectué en lo Galeria de Arte Nacional de Caracas. Estuvo en la | Bienal
Nacional de Artes Visuales del Museo de Bellas Artes de la misma ciudad vy luego
en la V Bienal del Grabado Latinoamericano en Puerto Rico.

Ese mismo afio realizé junto a Cabrujos, Héctor Mayerston y Vitas Brenner la
performance Petréleo Crudo, que fue presentada en el V Festival Internacional de
Teatro de Caracas.

En 1982 emprendié ofros viajes y participd en diversas exposiciones colectivas:
«Sacred Artifacts, Obijects of Devotion», en el Allernative Museum de Nueva York, en
«Recent Editions: Suites, Portfolios, Series, Multiples» en el Center for InterAmerican
Relations de la misma ciudad, donde presenté la instalacion-performance Mene:
Devotional Object; y en la | International Performance Cycle.

Seguidamente, se presentd en AuDela, Les Flocons Verts, Francia; en la Il Bienal
de Grabado Latinoamericano, Maracaibo, y en la Trienal Latinoamericana del Gro-
bado, Argentina.

Para esfe afio fambién llevd a cabo la performance El Petréleo es mio en la
«Documenta 7> de Kassel, Alemania. Participd en el film Orinoko Nuevo Mundo,
de Diego Risquez, vy el video Mene: Devotional Object fue presentado en el Center
for InferAmerican Relations donde recibe el premio Creative Artist Public Services
(CAPS) Fellowship, Nueva York.

En 1983 participd en las siguientes exposiciones: VI Bienal del Grabado Latinoo-
mericano, Puerto Rico; Il Bienal Nacional de Artes Visuales del MACCSI, donde
exhibio El dulce pdjaro de la muerte; Salén Materia y Espacio, de la sala Canty,
donde insfalé El Excremento del Diablo, obra que fue muy comentada por Pierre
Restany; Recent Editions: Suites, Portfolios, Series, Multiples, Art Signatura Gallery
de Oklahoma; VI Festival Internacional de Teatro, de Caracas; en la Sala Espacio
Alterno de la Galeria de Arte Nacional de Caracas, la performance Decreto de
Cuerra a Muerte. Por (ltimo, ante la Embajoda de Venezuela en Parfs instalé The
Tower Portfolio con gréficas, grabados, videos y performance.

En 1984 intervino en La Reunién de Partes Divididas: Works of the Americas en
Nueva York, donde mostré la instalacion The Petroleum Belongs to Me; en el Salon
Inter Grafik 84 de la Biennial East de Berlin; en el Ill Latin American Graphic Arts
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Biennial de Nueva York; en el Artist Call Westbeth Gallery de la misma ciudad y en
el Il Salon Julio T. Arze, la Nueva Naturaleza en el Museo de Barquisimefo, donde
instalé La Torre.

Meses después presenté individualmente en el Museo de Arte Moderno La Tertulia
de Cali con la grdfica, instalacién, video Este petrdleo me pertenece; y el video El
petréleo es mio fue exhibido en el Ill Festival de Cine Nacional en Mérida, Venezuela.

En 1985 participd en la muestra «Escultura 85», llevada a cabo por Fundarte en
Caracas. Exhibié la gréfica, instalacién, video, performance El petrdleo soy yo e
instalé La espiral en el Museo de Bellas Artes de Caracas. En la antigua Yugoslavia
participd en la XVI International Biennial of Graphic Art, realizada en la Moderna
Calerijo de Ljubliana, donde ademdés recibio el reconocimiento «Acquisition Prize».

En 1986 viaj6 a ltalia y representd a Venezuela en La Biennale di Venezia. Allf llevéd
a cabo la performance Stealing Diamonds. En Francia presenté diversos trabajos:
la grdfica, video, instalacién Le pétrole c’est moi, En evant en Confiance, Le Pétrole
est a'moi 'y Tétem, todas en la Maison de I'Amerique Latine. Por Gltimo, instalé Ef
pefrdleo soy yo en la Il Bienal de Lla Habana, Cuba.

En 1987 participé en las exposiciones: «Ephémerité» en la Chapelle Saint Louis
de la Salpefriere donde instalé Mene Suspendd, v en la Xl Infernational Indepen-
dante Exhibition of Prints in Kanagawa 87 realizada en la Prefectural Gallery de
Kanagawa, Japdn.

Pocos meses después, presenté la intervencion-performance Rohel y el miltiple
Crude Oil en la «Documenta 8» de Kassel. Por Gltimo, realizé en Caracas la obra
Intervenciones en la Galeria Via y las instalaciones Black and White y Pefrdleo Crudo

en la Sala de Arte 2187.

Al afio siguiente Pefia elabord dos grandes obras que incluso hoy en dia siguen
exhibiéndose. La primera es Tri-Tétem, una escultura monumental instalada dentro
del marco de la «Olympiad of Art> en el Olympic Sculpture Park de Sedl, Corea del
Sur. Y el segundo es Toétem, elaborado para la C.A. Metro de Caracas que esté
instalado en la Estacién Zoolégico de Caricuao.

En 1989 participd en «les Droits de I'Art: Hommage au Bicentenaire de la Révolu-
tion Francaise 1789-1989», donde instald Les Droits de Mene en la Chapelle Saint
Louis de la Salpetriere de Parfs; y en | Salon Mondial de I'Antiquité, de I'Art Moderne
et Confemporain, Pavillon CNIT, La Défense, en la misma ciudad francesa.

En 1990 exhibi¢ la video-instalacion El laberinto en la Sala de Exposiciones
Rémulo Callegos del Celarg en Caracas. Luego viajo a Estados Unidos v participd
en Infernational Sculpture 90, organizada por la National Gallery of Art de VWas-
hington, donde instal6 las Diagonales. Seguidamente, fue invitado a la Sculpture of
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the Americas info the Nineties, donde expuso la Gran diagonal realizada en el Art
Museum of the Americas (OEA) de la misma ciudad.

En 1991 participd en varias exposiciones colectivas: «Il Sud del Mondo», Galeria
Civica d'Arte, Marsala en lialia; en «Pierre Restany, le coeur et la raison» llevado a
cabo en el Musée des Jacobins en Francia, donde exhibié Pefréleo Suspendu Restany;
en «<les couleurs de 'Argent> en el Musée de la Poste de Parfs, donde instald Or Noir;
en la Il Bienal Nacional de Arte de Guayana llevada a cabo en el Museo de Arte
Modemo Jesis Soto, Ciudad Bolivar; en «Painting and Sculpture, New Acquisitions,
a selection, 1990-1991» en el Art Museum of the Americas, Washington DC, Esto-
dos Unidos. Finalmente, el video El Petréleo es mio fue presentado en la V Muestra
Internacional de Video en Sevilla, Espaia.

En 1992 fue invitado al | Salén Internacional de la Escultura Contemporanea de la
Alcaldia del XIl Arrondissement de Parfs. Participd como artista y curador en el evento
«Arfe Contempordneo Venezolano en Paris», realizado en la Galeria Arver Space.

Al afio siguiente participd como artista y curador en la exposicion «A Dios dedico
este mambo», efectuada en la Galeria Uno en Caracas. Infervino ademds en «Artistas
Fundadores», en el Centro de Arte Lia Bermidez de Maracaibo, y en la VI Bienal
de Escultura Francisco Narvaez en el Castillo de Pampatar de la isla de Margarita,
donde instald La Pirdmide, obra con la que obtuvo el reconocimiento de Escultura
in situ.

Posteriormente instalé Mene Digital (caja de luces, video-instalacién y esculturas)
en la Galeria Via de Caracas; y publicé el libro Mene Digital en el Centro Cultural
Consolidado de Caracas, en el cual se incluyeron textos de Alfredo Boulton, Pierre
Restany, Claudio Mendoza y Thomas Fromherz. Ademds, recibi¢ el Premio Nuevos
lenguajes Harijs Liepins por su participacion en el LI Salon Arturo Michelena.

En 1994 aparecié en ofras colectivas: «Escultura Pequeiio Formato 94» en la Luigi
Marrozzini Gallery de Puerfo Rico; en «Del Hibrido a la academia» en el Museo
Alejandro Otero; en la Il Bienal Camille Pisarro en el Centro Cultural Consolidado,
en «los 13 del Michelena» (Los Espacios Cdlidos) en Caracas; y en «Confrastes:
diez artistas confempordneos de Venezuela» en el Art Museum of the Americas de

la OFEA, donde instalé La Pirdmide Virtual en Washington DC.

En 1995 participd también en «Héroes, mitos y estereotipos» en los Espacios
Unién Galeria de Caracas; en el | Salén de Fax Art en MACMMA; en la VIl Bienal
de Escultura Francisco Narvéez en la isla de Margarita; en la Feria Infernacional de
Arte de Caracas (FIAC 95) y en la Galeria exhibic Orimulsién (gréficas, cajos de
luces, tablones, esculturas, instalacion).

Posteriormente, viajé a Francia y presenté Mene Digital (cajas de luces, tablones,
gréficas, esculturas v videorinstalacién) en la Galerie Thorigny de Parfs. Un afo des-
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pués expuso Mene Digital (video-instalacion, Internet, cederron, gréficas) y £l Mar
Negro (video-instalacién) en el Instituto Italo-latinoamericano de Roma.

En 1997 participd en una exposicion simulténea entre el Museo de Bellas Artes
y el Museo de Ciencias de Caracas. En el primero instalé £l Derrame, una muestra
compuesta por 1.200 mefros cuadrados de pléstico negro que se desplegaba a
lo largo y ancho de la Sala Experimental con imégenes y sonidos grabados por
la NASA. En el segundo presenté la video-instalacion El Mar Negro, en la cual se
proyectaban los incendios pefroleros producidos durante la guerra del golfo Pérsico
y se exhibieron ofras muestras como Oro Negro 'y Mene Digital.

Ademas de esto, las obras El Dulce Pdjaro de la Muerte y Miss Venezuela fueron
parte de la exposicion «la invencion de la continvidad» en la Galeria de Arte Nacio-
nal de Caracas. También participd en la Feria Internacional de Arte de Caracas
(FIAC 97) y luego viajé a lialia para representar a Venezuela en la XLVII Bienal de
Venecia con la muestra The Oil Spill.

En 1998 la Editorial Fundarte de Caracas publicé el libro Rolando Peria, con texto
de Enrique Viloria y prélogo de Pierre Restany. Y participd en la | Bienal Infernacional
de Arte de Cumana en el Museo de Arte Contemporéneo de Cumand.

Al afio siguiente llevé a cabo uno de sus més importantes proyectos: El modelo
esténdar de la materia: fributo al siglo XX, en el cual pintd los quarks, los leptones
y los bosones que componen la materia en los bordes de los barriles y los colocéd
ordenadamente unos sobre otros en forma de escultura. Ademds, elaboréd una serie
de proyecciones con barriles que describian diversas férmulas fisicas y matematicas;
y que contenian refratos de cientificos importantes, fodos colocados a lo largo de
la salo donde instald un multimedia inferactivo que contenia la historia del dtomo.
Este importante evento se llevé a cabo en el Museo de Arte Contemporéneo de
Caracas Sofia Imber.

En Espafia participd en varias exposiciones y fue homenajeado en dos oportuni-
dades. Dentro del marco de Hetferotopias, Feria Internacional de Arte de Valencia,
recibi6 el <Homenaje a Rolando Pefia, Interarte 99» en el Consorcio de Museos
de la Generdlitat Valenciana. Y cuando presento la video-instalacién El Derrame
en el Espacio de Arte Contempordneo El Gallo en Salamanca, fue homenajeado
nuevamente.

Durante el afio 2000 participd en distintas exposiciones de cardcter infernacional
como en el Primer Festival de Investigacién Artistica de Valencia Observatori 2000,
en el Museo de Ciencia y Arfe Principe Felipe de Valencia, Espafia, donde presento
la videorinstalacién Fuego Sagrado. Y en la London Biennial con la video-instalacion

The Oil Spill, en la Sola Bolivar Hall de Londres.
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Posteriormente, la video-instalacién £l modelo esténdar de la materia fue exhibida
en el Pabellén de Venezuela en la Expo Hannover 2000 de Alemania. Y se celebro
nuevamente un «Homenaje a Rolando Pefia» organizado por la Asociacion de Artistas
Jovenes Europeos en la ARCO-Feria Internacional de Arte Contemporaneo Mercado
Fuencarral en Madrid. Luego, en Paris mostrd la imagen digital Duelo, en homenaije
a las personas fallecidas en el deslave de Lla Guaira, y regresé a Caracas elabord
de nuevo fuego Sagrado con herramientas digitales. Finalmente, dentro del marco
del congreso de la OPEP en Caracas presentd la video-instalaciéon El Pozo, en el
Museo Jacobo Borges. Venezuela.

En 2001 participé en el Il Festival Internacional de Investigacién Artistica de Valen-
cia Observatori 2001, donde exhibié la instalacion multimedia interactiva Ruptura
espontdnea de la simefria: el Barril de Dios en el Museo de la Modernidad v la
llustracion de Valencia, Espaiia.

En 2002 fue invitado a la London Biennial 2002, donde expuso la video-instala-
cién The Barrel of God en la Sala Bolivar Hall de Inglaterra. De manera individual
presentd la instalacién multimedia interactiva Ruptura espontdnea de la simetria:
el Barril de Dios en el Festival Salamanca 2002, Capital Cultural de Europa, en
el Espacio de Arte Contempordneo El Gallo, Esparia. luego, la misma obra fue
exhibida en el Instituto ltalo-Latinoamericano de Roma y en el Museo Pinacoteca
Amadeo Modigliani, ltalia. En Francia mostré la imagen digital Luto, que fiene que
ver principalmente con los acontecimientos ocurridos durante el 11 de abril de 2002
en Venezuela.

En 2003 expuso la instalacién-multimedia El Barril de Dios en la White Elepahant
Callery de Parfs. Realizé las acciones Biennal de Venezia en ltalia y la Mordaza en
Francia; que tuvo que ver con El Firmazo que se convocd para solicitar el referendo
revocatorio en Venezuela. Y También llevd a cabo la imagen digitol No More Blood

for Crude Oil.

En 2004 exhibi¢ fotos digitales, videos y acciones en la exposicion titulada Imd-
genes de la Resistencia en la Sala de la Fotografia Margot Benacerraf del Ateneo
de Caracas. Y organizé los «Didlogos de la Resistencia» en la Organizacién Nelson
Garrido. Posteriormente, fue invitado por la Escuela de letras de la Universidad
Catélica Andrés Bello a presentar Ruptura espontdnea de la simetria: el Barril de
Dios, conjuntamente con un ciclo de conferencias sobre arte, ciencia y tecnologia
en el siglo XX|, con la participacion de Claudio Mendoza, astrofisico del Instfituto
Venezolano de Investigaciones Cientificas (IVIC), y Maria Elena Ramos, critico de artfe.

En 2005 fue invitado nuevamente por la Escuela de letras de la Universidad
Catélica Andrés Bello al evento «Arte, ciencia y tecnologia en la obra de Rolando
Pefia, 2005 Ario Mundial de la Fisica». En esfa ocasion presentéd graficos y una
video-instalacién de Ruptura espontdnea de la simetria: el Barril de Dios. Del mismo
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modo se celebréd un coloquio de arte en el que también participaron Margarita
D'Amico, Claudio Mendoza, Maria de los Angeles Taberna y Humberto Valdivieso; y
un concierto de mUsica electrénica a cargo de Miguel Noya. Ese mismo aiio expuso
individualmente la instalacion multimedia interactiva Dark Energy: Tribute fo Albert
Einstein, en la Fundacion Corp Group Centro Cultural en Caracas.

En 20006 participd en las colectivas «Minimal», donde presenté: La Pirdmide en la
Caleria la Cuadra de Caracas; y en el mes de diciembre participé en la exposicion
«Homenaje ol Cuadrado» en el Espacio Cultural Capuy.

En mayo de 2007 se llevaron a cabo en la Organizacién Nelson Garrido los
«Didlogos sobre la Performance Art» en los cuales participaron Maria Elena Ramos,
Margarita D'Amico, Rubén Monasterios, entre ofros. Rolando Pefia, para este evento,
presentd su didlogo «Vida, pasién y resurreccion de la performance» y por dltimo
la video-performance 3El petréleo es nuestro? Luego, en septiembre se llevé a cabo
el evento «No més de cinco» con la participacion de diversos artistas. Para esta
ocasiéon Pefia mostrd su performance Petréleo nuestro.

Finalmente, en 2008 se inauguré el Mural: El Barril de Dios en los espacios de la
Facultod de Ingenieria de la Universidod Catélica Andrés Bello. Efectia la performan-
ce digital No al déspota'y Felicidades, NO al canalla en contra de las politicas del
presidente Chavez y de sus intentos de enmienda constitucional. Finalmente, elabora
el montaje y el disefio de la Plaza MENE en Bello Monte, Caracas; y desarrolla la
propuesta del Mural: Homenaje a Miguel Otero Silva.

Lleva a cabo en 2009 la Plaza Mene en Caracas con la escultura Tri-tétem. Este
mismo afio recibe la beca de la John Simon Guggenheim Memorial Foundation
por su propuesta artistica Pefréleo Verde. En 2010 dona la escultura £l modelo
estandar de la materia a la Biblioteca de la Universidad Simén Bolivar, Sartenejas,
y a mediados de ese mismo afio presenta su muestra Pefroleo Verde, instalacion,
multimedia inferactiva (videos y estaciones computacionales) en el Centro Cultual
Chacao, LaCaja, Espacio de Investigacién Visual, Caracas.

Aparte de sus actividades como artista pléstico ha trabajado como curador y pro-
motor de exposiciones de cardcter infernacional como Les Droits de 'Art, Chapelle
de la Salpétriere, Parfs, organizada dentro del marco de la celebracién del Bicen-
tenario de la Revolucién Francesa en 1989. Pierre Restany, le Coeur et la Raison,
Morlaix, Francia, 1991. Realiza la curaduria de la participacion venezolana en la
V Muestra Internacional de Video de 1991 en Sevilla. Au Dela, Observatori 2001
en el 2° Festival Infemnacional de Investigacién Artistica de Valencia, Espaiia. En el
afio 2007 organiza el evento Performance Art, Didlogos-Performance, Organizacion
Nelson Garrido, Caracas. Posteriormente en 2009 bajo su curaduria monta El per-
formance nuestro de cada dia, evento en el cual participa con ofros cinco artistas
venezolanos de generaciones mas recientes en la Universidad Catolica Andrés Bello,
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Centro Venezolano Americano, Organizacién Nelson Garrido y Centro Cultural
Chacao en Caracas.

CRONOLOGIA

Linea politico-social

> Orinando en el lago de Maracaibo (primer happening).

Evento

> El Convidado de piedra. De Alejandro Pushkin (participacion).
Lliceo Andrés Bello. Caracas, Venezuela.

Evento
> Catalepsia (happening), Caracas, Venezuela.

Cine y video

> Cuentos para mayores [participaciéon), film de Roman Chalbaud. Caracas,
Venezuela.

Cine y video
> El Disco Rojo (actor principal], film de Amador del Villar. Caracas,
Venezuela.

Eventos

> Testimonio (multimedia), con José Ignacio Cabrujas, Facultad de Arquitectura
y Urbanismo, Universidad Central de Venezuela, Caracas.

> Homenaje a Henry Miller (multimedia), con José Ignacio Cabrujas,
Domingo Alvarez y Miguel Angel Fuster, Sala de Concierfos, Universidad
Central de Venezuela, Caracas.

» Felices Pascuas y Prospero Aiio Nuevo (happening). Caracas, Venezuela.

Eventos

> The lllumination of the Buddha (multimedia), con Allen Ginsberg y Timothy
leary, second Avenue Theater. Nueva York, Estados Unidos.
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» Aggression = death (happening). Nueva York, Estados Unidos.

> Fotomatones. Nueva York, Estados Unidos.

Evento
> Activation of Sculptures [multimedia), con Juan Downy, Judson Gallery.
Nueva York, Estados Unidos.
Cine y video
> La Invasién Matinal de Besos (direccion, produccion, actuacién). Film
experimental en 8 mm.

Cine y video

» Didlogo con el Che [escritor y actor principal). Film de José Soltero. Nueva
York, Estados Unidos.

> Paella, Bicicleta, total crucifixién (happening). Film de Andy Warhol. Nueva
York, Estados Unidos.

> Four Stars, The Nude Restaurant, loves of Ondine (participacién). Films de

Andy Warhol. Nueva York, Estados Unidos.

Evento
» Sadomasoquismo (happening). Nueva York, Estados Unidos.
Cine y video

» Didlogo con el Che participa en los festivales de Cannes, Berlin, Spoleto,
la cinématéque del Palais de Chaillot, Parfs, y las cinematecas de Roma y

M0nich.

> El descubrimiento de América (actor principal). Film de Jaime Barrios.

Nueva York, Estados Unidos.

Evento

» los Esperpentos (happening), basado en Los esperpentos, de Valle Inclén.

Evento

> Rolando Paramo (multimedia), basado en Pedro Péramo, de Juan Rulfo. The
Gate Theater. Nueva York, Estados Unidos.
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Evento

> Drécula, The Shadows (performances), video de Juan Downey. Nueva York,
Estados Unidos.

> Happening politico en solidaridad con Chile. Juan Downey, Rolando Pefia.

Nueva York, Estados Unidos.

Eventos

> Santeria [performance). Bogarin Workshop Gallery. Nueva York, Estados

Unidos.

> Sanferia (performance). Museo de Arte Contemporéneo de Caracas.
Venezuela.

> Homenaje postmortem al Principe Negro [performance), en Ill Premio
Ernesto Avellén. Ateneo de Caracas. Venezuela.

Exposiciones
> Santeria, Myth and Gold (gréfica, insfalacién, performance). Bogarin

Workshop Gallery. Nueva York, Estados Unidos.

> Sanferia (gréfica, instalacién), extensién sétano 1, Museo de Arte
Contemporaneo de Caracas. Venezuela.

> Il Premio Ernesto Avellén. Ateneo de Caracas. Venezuela.

> Visién de la Nueva Pintura Venezolana, Casa de las Américas. Lla Habana,
Cuba.

> | Salén de Dibujo y Grabado. Mérida, Venezuela.
Cine y video

> El Principe Negro (actor principal, film super-8 de Noel Levert. Nueva York,
Estados Unidos.

Exposiciones

> Santeria (happening, instalacién). Galeria lea. Barquisimefo, Venezuela.
> Santeria (happening, instalacién). Ateneo de Barcelona. Venezuela.

> | Salén de Grabado, Museo de Arte Contempordneo de Caracas.
Venezuela.

> Santeria (performance). Galeria lea. Barquisimeto, Venezuela.

> Sanferia (performance). Ateneo de Barcelona. Venezuela.

80

Cine y video
> la Cotorra (direccion, produccion, actor principal), film siper-8 presentado

en el | Festival Internacional de Cine de Vanguardia Siper-8. Caracas,
Venezuela.

Evento

> Homenaje a Caracas (performance), Galeria Durban. Caracas, Venezuela.
Cine y video

> Puros Hombres [actor principal), film de César Cortez.

Exposicion
> Santeria (gréfica, instalacién). Studio Zoom. Brescia, Italia.
Reconocimiento
> Premio a la mejor fotografia por el film La Cotorra, | Festival Internacional
de Cine de Vanguardia Stper-8. Caracas, Venezuela.
Cine y video

» La Cotorra y el Homenaje postmortem al Principe Negro son presentados
en el Design Institute, Nueva York, Estados Unidos; London Film School,
Inglaterra, y en la Galeria La Vitrina, Parfs, Francia.

Exposiciones

> AvantGarde Artist. 112 Greene Street Gallery. Nueva York, Estados
Unidos.

> IV Bienal del Grabado Latinoamericano. San Juan, Puerto Rico.
> | Biennale ltalo Latino Americana di Tecniche Grafiche. Roma, ltalia.

> los Siete Puntos de Fuga (instalacion, performance). Galeria G. Caracas,
Venezuela.

Cine y video

> la cotorra Il {realizacion), film presentado en el Il Festival Internacional de
Cine de Vanguardia Stper-8. Caracas, Venezuela.

> Bolivar, Sinfonia Tropikal (participacion), film de Diego Risquez.

Exposiciones

> The Oil Tower, 4 /2 m (instalacion). Halston Boutique. Nueva York, Estados

Unidos.
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> Totems, Fefishes and Devotional Objects. Alternative Museum. Nueva York,

Estados Unidos.
> XVI Annual New York AvantGarde Festival. Nueva York, Estados Unidos.

Evento

> Crude Oil (performance], en «Dialogues», Just Above Midiown Gallery.
Nueva York, Estados Unidos.

Exposiciones
> Oil (gréfica, Instalacion). Cayman Gallery. Nueva York, Estados Unidos.

> Il Salén Nacional del Dibujo Actual en Venezuela. Galeria de Arte
Nacional. Caracas, Venezuela.

>V Bienal del Grabado Latinoamericano. San Juan, Puerto Rico.

> | Bienal Nacional de Artes Visuales. Museo de Bellas Artes. Caracas,
Venezuela.

Eventos

> Petrdleo Crudo (performance). V Festival Internacional de Teatro. Sala Juana
Sujo. Caracas, Venezuela.

> Pefroleum. 6 x 12 m (insfalacién). Cayman Gallery. Nueva York, Estados

Unidos.

Cine y video
> Petrdleo Crudo y Pefrdleo. Filmes siper-8 presentados en el V Festival de
Cine de Vanguardia Stper-8. Caracas, Venezuela.

> los Siefe Puntos de Fuga, Peirdleo Crudo y Pefrdleo. Videos presentados en
la Bienal de Arte. Medellin, Colombia.

Exposiciones
> Sacred Artifacts, Obijects of Devotion. Alternative Museum. Nueva York,

Estados Unidos.

> Recent Editions: Suites, Portfolios, Series, Multiples. Center for InferAmerican
Relations. Nueva York, Estados Unidos.

> Au-Dela. Les Flocons Verts. Chamonix, Francia.
> |l Bienal de Grabado Latinoamericano. Maracaibo, Venezuela.

> Trienal Latinoamericana del Grabado. Buenos Aires, Argentina.

82

Eventos

> Mene: Devotional Obiject (insfalacion, performancel, en la | Infernational
Performance Cycle. Centfer for Inter-American Relations. Nueva York,
Estados Unidos.

> El Petrdleo es Mio (performance). «<Documenta 7», Kassel, Alemania.
Cine y video
> Orinoko Nuevo Mundo (participacién), film de Diego Risquez.

> Mene: Devotional Object. Video presentado en Center for inferAmerican
Relations. Nueva York, Estados Unidos.

Reconocimiento

> Creative Artist Public Services [CAPS). Fellowship. Nueva York, Estados
Unidos.

Exposiciones

> The Tower Portfolio (grdfica, video, films). Ambassade du Venezuela. Parfs,
Francia.

> VI Bienal del Grabado Latinoamericano. San Juan, Puerto Rico.

> |l Bienal Nacional de Artes Visuales. Museo de Arte Contempordneo de
Caracas, Venezuela.

» Materia y Espacio. Sala de Exposiciones Cantv. Caracas, Venezuela.

> Recent Editions: Suites, Portfolios, Series, Multiples. Art Signatura Gallery,
Tulsa. Oklahoma, Estados Unidos.

Eventos

> Decrefo de Guerra a Muerte (performance). «Autorretrato», Sala Espacio
Alterno, Galeria de Arte Nacional. VI Festival Internacional de Teatro.
Caracas, Venezuela.

> El Dulce Péjaro de la Muerfe. 3 x 2 V2 m. Museo de Arfe Confempordneo
de Caracas Sofia Imber. Venezuela.

> El Excremento del Diablo (instalacién). 3 x 12 m. Sala Cantv. Venezuela.

Exposiciones

» Este Pefréleo me Pertenece (grdfica, instalacion, video). Museo de Arfe
Moderno La Tertulia. Cali, Colombia.

> la Reunion de Partes Divididas: Works of the Americas. Kenkeleba Gallery.
Nueva York, Estados Unidos.

> Salén Inter Grafik 84. Biennial East. Berlin, Alemania.
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> Il Latin American Graphic Arts Bienniol. Cayman Gallery. Nueva York,
Estados Unidos.

> Artist Call. Westbeth Gallery. Nueva York, Estados Unidos.
> I Salén Julio T. Arze, la nueva Naturaleza. Museo de Barquisimeto,
Venezuela.

Evento
> The Pefroleum Belongs to Me (video-instalacion). Medidas variables,

Kenkeleba Gallery. Nueva York, Estados Unidos.

Cine y video
> El Petrdleo es Mio. Video presentado en |l Festival de Cine Nacional.
Mérida, Venezuela.

Exposiciones

> El Petréleo soy Yo (grdfica, instalacion, video, performance). Museo de
Bellas Artes. Caracas, Venezuela.

> Escultura 85. Fundarte. Caracas, Venezuela.
> XVI Infernational Biennial of Graphic Art. Modema Galerijo, Ljubliana.
Yugoslavia.
Evento
> la Espiral (instalacion). 7 x 146 m. Museo de Bellas Artes. Caracas,
Venezuela.
Reconocimiento

> Acquisition Prize. XVI International Biennal of Graphic Art. Ljubliana,
Yugoslavia.

Exposiciones

> le Pétrole c’est Moi (grdfica, insfalacion, video). Maison de |'Amérique
Latine. Paris, Francia.

» |l Bienal de Lla Habana. Cuba.
Eventos
» Stealing Diamonds (performance). La Biennale di Venezia. Venecio, lalia.

> En Evant en Confiance (instalacion). 6 x 4 x 3 m. Maison de |'Amerique
Latine. Parfs, Francia.

> Le Pefrole c’est Moi (instalacion). 8 x 3 x 3 m. Maison de L'Amerique Latine.
Parfs, Francia.

> Tétem, 6 m. Maison de U'Amérique Latine, Paris, Francia.

> El Petréleo soy Yo (instalacion). Segunda Bienal de Lla Habana. Cuba.
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Exposiciones
> Infervenciones. Galeria Via. Caracas, Venezuela.
> Black and White (instalacion). Sala de Arte 2817. Caracas, Venezuela.
> Ephémérité. Chapelle Saint louis de la Salpétriere. Parfs, Francia.
> XIIl'Infernational Independent Exhibition of Prints in Kanagawa 87.
Kanagawa, Prefectural Gallery. Kanagawa, Japédn.
Eventos
> Rohel (infervencién, performance). «Documenta 8». Kassel, Alemania.
> Crude Oil [mdltiple). «Documenta 8». Kassel, Alemania.
> Rolando Pefia-Nam June Paik. <Documenta 8». Kassel, Alemania.

> Petréleo Crudo linstalacion). & x 6 x 6 m. Galeria 281/. Caracas,
Venezuela.

» Mene Suspendu (instalacion). 12 m. Chapelle de la Salpétriere. Pars.
Francia.

Exposiciones
> Tétem (monumento). 15 m. C.A. Metro de Caracas. Estacion Zooldgico de
Caricuao. Caracas, Venezuela.

> Olympiad of Art. Olympic Sculpture Park. Sedl, Corea del Sur.

Evento
> Tri-Tétem. 15 m. Olympic Park. Sedl, Corea del Sur.

Exposiciones
> Les Droits de |'Art: Hommage au Bicentenaire de la Révolution Francaise
1789-1989. Chapelle Saint Louis de la Salpétrigre. Paris, Francia.

> | Salén Mondial de I'Antiquité, de I'Art Modeme et Contemporain. Pavillon
CNIT. La Défense. Paris, Francia.

Evento

> Les Droits de Mene (installation). Medidas variables. Chapelle de la
Salpetrigre. Parfs, Francia.

Exposiciones

> El laberinto (video-instalacién). 2,70 x 1,82 m. Sala de Exposiciones
Rémulo Gallegos, Celarg. Caracas, Venezuela.
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> Diagonales (instalacion). 12,5 x 6,69 m. Intemational Sculpture Q0.

National Gallery of Art, Washington DC, Estados Unidos.

> Gran Diagonal, 5 m. Sculpture of the Americas info the Nineties. Art
Museum of the Americas (OEA). Washington DC, Estados Unidos.

Exposiciones
> |l Sud del Mondo. Galeria Civica d'Arte. Marsala, Sicilia, ltalia.

> Petrdleo Suspendu Restany. 5 m. Pierre Restany, le coeur et la raison, Musée
des Jacobins. Morlaix, Breyagne, Francia.

> Or Noir (insfalacién). 2,70 m. Les Couleurs de I'Argent. Musée de la Poste.
Parfs, Francia.

> Il Bienal Nacional de Arte de Guayana. Museo de Arte Moderno Jesis
Soto. Ciudad Bolivar, Venezuela.

> Painting and Sculpture, New Acquisitions, a Selection, 1990-1991. Art
Museum of the Americas. Washington DC, Estados Unidos.

>V Exposicion Internacional de Arte y Video. Sevilla, Esparia. Artista
parficipante y curador seccién venezolana.

Cine y video

> El Petréleo es mio. Video presentado en la V Muestra Internacional de
Video. Sevilla, Espaiia.

Exposiciones

> Salén Internacional de la Escultura Contempordnea. Alcaldia del XII
Arrondissement, Paris, Francia.

> Arte Contempordneo Venezolano en Parfs. Galeria Arver Space, Parfs,
Francia. Artista parficipante y curador.

Exposiciones

> la Pirdmide (instalacién). VI Bienal de Escultura Francisco Narvéez. Isla de
Margarita, Venezuela.

> A Dios Dedico Este Mambo. Artista participante y curador. Galeria Uno.
Caracas, Venezuela.

> Artistas fundadores. Centro de Arte Lia Bermidez. Maracaibo, Venezuela.

> VI Bienal de Escultura Francisco Narvéez. Castillo de Pampatar. Isla de
Margarita, Venezuela.
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Reconocimientos
> Premio de Escultura in situ. Isla de Margarita, Venezuela.

> Premio Nuevos lenguajes Harijs Liepins por su participacion en el LI Salén
Arturo Michelena.

Exposiciones
» Escultura Pequefio Formato 94. Luigi Marrozzini Gallery. San Juan, Puerto
Rico.
> Del Hibrido a la Academia. Museo Alejandro Otero. Caracas, Venezuela.

» Contrastes: diez artistas confempordneos de Venezuela. Art Museum of the

Americas. OEA. Washington DC. Estados Unidos.

> I Bienal Camille Pissarro. Centro Cultural Consolidado. Caracas,
Venezuela.

Exposiciones
> Héroes, mitos y estereotipos. Espacios Union Galeria, Caracas.

> VIl Bienal de Escultura Francisco Narvéez. Isla de Margarita, Venezuela.

> FIAC @5. Feria Internacional de Arte de Caracas. Venezuela.

Exposicion
> FIAC 97. Feria Internacional de Arte de Caracas, Venezuela.

Exposicion
> | Bienal Internacional de Arte de Cumand. Museo de Arte Contempordneo
de Cumand, estado Sucre, Venezuela.

> Publicacion y presentacion del libro Rolando Pefia 1991-1997, con texto
de Enrique Viloria y prélogo de Pierre Restany. Monte Avila. Caracas,
Venezuela.

Exposicion
> Heferotopias. Homenaije a Rolando Pefia, Inferarte 99. Feria Infernacional
de Arte Valencia. Consorcio de Museos de la Generalitat Valenciana.
Espaia.
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Exposiciones
> Fuego Sagrado (video-instalacion). Observatori 2000, Primer Festival de
Investigacion Artistica de Valencia, Museo de Ciencia y Arte Principe
Felipe. Espafia.

> Homenaje o Rolando Pefia organizado por la Asociacion de Arfistas
Jovenes Europeos, en el marco de ARCO-Feria Infernacional de Arte
Contemporaneo, Mercado Fuencarral. Madrid, Esparia.

Eventos
> Fuego Sagrado (imagen digital). Caracas, Venezuela.
> Duelo [imagen digital). Parfs, Francia.
> luto (imagen digital). Paris, Francia.
> Muro de la Paz (accién). Paris, Francia.

> Estatua de Simén Bolivar (accién). Paris, Francia.

Eventos
» No Mds Sangre por el Pefrdleo (imagen digital). Parfs, Francia.

> Biennal di Venezia (accién). lialia.

> la Mordaza (accién). Paris, Francia.

Exposicion
> Imdgenes de la Resistencia (imagenes digitales, videos). Sala la Fotografia
(Margot Benacerraf). Ateneo de Caracas. Venezuela.

Eventos
» Ciclo de charlos y Performance Art «No més de cinco». Organizacién
Nelson Garrido. Caracas, Venezuela.

> Petréleo Nuestro (performance). Organizacién Nelson Garrido. Caracas,
Venezuela.

» 3El petrdleo es nuestro? (video, performance). Organizacién Nelson
Garrido. Caracas, Venezuela.

Linea ecoldgica-cientifico-tecnoldgica
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Exposicion
> £l Mar Negro (video-instalacion), medidas variables, Instituto Italo-
Latinoamericano. Roma, ltalia.

Exposiciones
> La invencién de la continuidad. Galeria de Arte Nacional. Caracas,
Venezuela.
» The Oil Spill [video-instalacion). 12 x 6 x 7 m. Pabellén de Venezuela. XLVII
Biannale di Venezia. ltalia.

Exposiciones
> Homenaje a Rolando Pefia: El Derrame [video-instalacion). Espacio de Arte
Contempordaneo El Gallo. Salamanca, Esporia.
> El Derrame (video-instalacién) 1.200 m?2. Museo de Bellas Artes. Caracas,
Venezuela.
> El Mar Negro [video-instalacién) 6 x 30 m. Museo de Ciencias. Caracas,
Venezuela.

Exposiciones
> The Oil Spill video-instalacién). Medidas variables. London Biennial 2000.
Sala Bolivar Hall. Inglaterra.

» El Pozo (videorinstalacion). Medidas variables. Museo Jacobo Borges.
Caracas, Venezuela.

Exposicion
> The Seven Vanishing Points (instalacién, performance). Cayman Callery.
Nueva York, Estados Unidos.

Exposiciones
> Mene Digital (instalacién). Medidas variables. Centro Cultural Consolidado.
Caracas, Venezuela.

> Mene Digital (cajas de luces, video-instalacion, esculturas). Galerfa Via.
Caracas, Venezuela.
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Exposicion
> la Pirémide Virtual (instalacion). Medidas variables. Art. Museum of the
Americas. Washington DC, Estados Unidos.

Exposicion
> Mene Digital (cajas de luces, tablones, grdficas, esculturas y video-
instalacion). Galerie Thorigny, Parfs, Francia.

> Orimulsion (grdficas, cajas de luces, tablones, esculturas, insfalacion). La
Galeria, Caracas, Venezuela.

Exposiciones

> El Modelo Estandar de la Materia: Tributo al Siglo XX (video-instalacién,
multimedia inferactiva). Medidas variables. Museo de Arte Contempordneo
de Caracas Sofia Imber. Caracas, Venezuela.

Exposicion
» Ruptura Espontdanea de Simetria: El Barril de Dios (instalacion, multimedia
interactiva). Observatori 2001 Segundo Festival Infernacional de

Investigacion Artistica, Museo de la Modernidad v la llustracion de
Valencia. Espaia.

Exposiciones
> london Biennial 2002, The Barrel of God [video-instalacién). Sala Bolivar
Hall, Inglaterra.

» Ruptura Espontdanea de Simetria: El Barril de Dios (instalacion, multimedia
inferactival. Instituto ltalo Latino-Americano. Roma, Italia.

> Ruptura Espontdnea de Simetria: El Barril de Dios (instalacion multimedial).
Museo Pinacoteca Amadeo Modigliani. Follonica, Italia.

» Ruptura Espontdanea de Simetria: El Barril de Dios (instalacion, multimedia
interactiva). Salamanca 2002, Capital Cultural de Europa, Espacio de Arte
Contempordaneo El Gallo. Espaiia.

Exposicion
> El Barril de Dios (instalacion, multimedia). White Elepahant Gallery.
Paris, Francia.
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Exposiciones

> El Barril de Dios: Ruptura Espontdnea de la Simetria. Arte, Ciencia y
Tecnologia en el Siglo XXI. Escuela de Letras. Universidad Catolica Andrés
Bello. Caracas, Venezuela.

Exposiciones

> El Barril de Dios: Ruptura Esponténea de la Simetria. Arte, Ciencia y
Tecnologia en la obra de Rolando Pefia, 2005 Ao Mundial de la Fisica
(videorinstalacién). Escuela de Letras. Universidad Catélica Andrés Bello.
Caracas, Venezuela.

> Dark Energy: Tribute to Albert Einstein (instalacion, multimedia inferactiva).
Fundacion Corp Group Centro Cultural. Caracas, Venezuela.

Exposicion
» Homenaje al Cuadrado. Espacio Cultural Capuy. Caracas Venezuela.
» El Cuadrado de Dios (imagen digital).
> Minimal. Galeria la Cuadra. Caracas, Venezuela.

> Lla Piramide (instalacion).

Eventos

> Mural: El Barril de Dios. Facultad de Ingenieria. Universidad Catélica
Andrés Bello. Caracas, Venezuela.

> No al Déspota. Performance digital. Caracas, Venezuela.
» Felicidades, NO al Canalla. Performance digital. Caracas, Venezuela.
> Montaje Plaza MENE. Bello Monte, Caracas, Venezuela.

> Propuesta Mural: Tributo a Miguel Otero Silva. Caracas, Venezuela.

Eventos

> ID Performance. Centro Cultural Chacao. Caracas, Venezuela.

> El Performance nuestro de cada dia (performance). Universidad Catélica

Andrés Bello, CVA, ONG y Centro Cultural Chacao. Caracas, Venezuela.

9l



Eventos

> Obra monumental: El modelo estandar de la materia. Universidad Simén
Bolivar, Sartenejas. Caracas, Venezuela.

> Petréleo Verde (instalacion multimedia). Centro Cultural Chacao.
Caracas, Venezuela.

> Arfe Sonoro Verde. LlaCaija del Centro Cultural Chacao. Caracas,
Venezuela.

Evento

> Arfe Sonoro Negro, Negro, Negrito. Evento por el Medio de la Calle de
Chacao. Caracas, Venezuelo.

Premiacién
> AICA 2010 Maestro del Arte Venezolano.
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The confents of this book are not easy to describe, even though they feel like the
essence of human existence. Then again, that could be the reason why the thought
of them may appear overwhelming. When we begin to analyse the relationships
between all the different aspects of life, we discover that perhaps Man has always
strolled down the byways of his history as if in a kind of dream-state where the same
steps are taken over and over again at the same time by the same man in an infinity
of different universes that clash, crash and connect, creating the complexities of our
culture, behaviour and mind. Art, science, technology, poetry, philosophy, economics,
politics are but some of those parallel realities in which we exist. We are allowed
fo enter each universe by a blink of an eye thinking that they are separate rooms of
an enormous house. But when we go into the lines of thought drawn on the pages
of this book we realize that we are standing in all the different rooms at the same
time. That absfract communion between perspectives is what the art of Rolando Pefia
does to the beholder.

The journey through these thoughts is guided by a group of renowned and talented
researchers in both the arts and in science. Their work throws some light and pers-
pective over the mystery of human infelligence, its artistic outlet and the philosophical
and sociological achievements of Venezuelan multimedia artist Rolando Pefia, known
as The Black Prince.

Margarita D'Amico paints a picture using the concept of mystery as the fuel of
creativity. And mystery being practically a genetic characteristic of art, science and
technology, it's only natural that the three should float in very familiar waters. This
reveals that they share components in their genesis that result in the inevitable presen-
ce of one within the other. Physics is basically about fransformations of energy and
matter, the organization of parficles into concrefe objects, about how those obijects
work in their specific environments and their inferactions with each other. And isn't
art also a way of aesthetically shaping the essence of things, feelings and thought in
order to communicate at a different level? It is precisely this type of universal unders-
tanding and accessibility which science seeks in the arts to make the world aware of
its urgent message. Science creafes new materials for art; it makes technologies to
improve the creation of art. Art and science have also evolved hand in hand, which
is to be expected when we understand that together they represent mankind's way of
understanding and managing its existence while allowing it to continually discover
new ways of communicating. This relationship has greatly influenced the work of
Rolando Pefia, who has also inevitably found a political voice to comment on, cri-
ficize and denounce the growing dangers of carelessness towards nature and their
consequences. Thus the consfant symbol of the oil drum in his artistic work: power,
possibility, pollution, corruption, civilization and a thousand other meanings that take
the experience of witnessing art to a whole new level. This invites the audience to
be active as a participant; we are faced with the necessity of making a decision,
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rather like Brecht would define as the v-effect in his epic theatre. This is not just art fo
be admired for its beauty or to move with its message; it is art for changing minds
and for taking action.

The Oil theme is taken up and developed even further by Maria Elena Ramos. The
fact that we take the presence of oil for granted in our lives is the sfarting point of her
discourse. This reinforces the idea, as was mentioned above, that there is a need of
the sort of “distancing quality” that Berthold Brecht so ardently developed in his life's
work in the theatre. It admits that art cannot help being political as it deals with Man
and his social circumstances. It needs the audience in order for it o have an effect,
but it needs to move this audience so that they see familiar circumstances as they
never have before, and thus are moved to wonder at their existence as a strange
and new thing. The dangers, potential and meaning thus become clear once again,
enabling us fo think about them anew. The result is that new questions are born and
with them new answers. Art not only gives shape and order fo abstract noises lost
in daily life, it gives them depth and understanding. So, in a way Rolando Pefia’s
Qil Drums, in their varied forms, media, shapes and sizes, become a larger than life
thesis on modern life and an ever-present totem of how science, art and fechnology
strategically come fogether to make us repeatedly aware of ourselves and the con-
sequences of our existence.

Claudio Mendoza takes the wheel from the scientist's point of view and embarks
once again on the mysteries of physics and how those may translate into artistic
inquiries and possibilities. He presents us with the afom as the essence of matter and
links this concept with the Oil Drums that float about Pefia’s digital installations. The
infangible essence of the media suggests the invisible power of ifs existence as a
cultural icon. How real is the oil tank as we know it2 How can we own ite Thus the
object becomes an idea. There is a poefic beauty present in the understanding of
scientific concepts as well as a fechnological truth presented in an artistic creation
about science. And so it goes. Again, the dimensions or rooms must come together in
order for us to access that “Other Voice” that Octavio Paz so wisely named the quality
of communication and human understanding achieved through artistic expression.

And so this expression fakes the ultimate challenge of time and space in the form
of a live performance. Humberto Valdivieso analyses the power that charges each
instant of artistic activity. It becomes an eternal present: the form may last a short time,
it may never again be performed in exactly the same way, it cannot exist but in the
specific time and place that the artist chooses as his frame, and yet its meaning and
impression may last forever. Also, having the human body as an active element of the
artistic piece provokes an even deeper sense of participation from the audience, a
"live" feeling that cannot be evaded or prevented. A dialogue is detonated between
artist and audience that create the infinity of reflexions caused by two mirrors that face
each other in an everlasting challenge. Performance calls life’s bluff and thus unmasks
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us, revealing fo our awakened skin the diversity of rooms we inhabit af the same time,
like a glimpse below the surface of The Matrix in the popular movie. These are not
cerfainties, they are not concrete and solid fruths, they are but wonderings about the
complex knitting of our existence.

Into these depths also goes Rubén Monasterios, elaborating the concept of symmetry
in both art and science, the need for perfect structure to organize the chaos, the search
for meaning, for patterns, even perhaps the search for a greater intelligence. One can
link this mirror-nature with everything that has been said so far and maybe fake it one
step further, admitting that one arfistic creation may evoke one concept and also — at
the same time — its exact opposite, like an image in a concave mirror. Monasterios
calls attention to the shape of the circle: the image of perfect and balanced order, but
also the gateway into a black hole. Oil drums that seem to float purposelessly through
space may be obeying a greater force beyond the randomness. Perhaps random
chaos is needed to conquer greater order. And what is art but a way of igniting @
kind of chaos in our supposedly organized existence in order to reveal the real chaos
and produce the real order? This sensation of changeability in art breathes life into
the piece giving us movement, and movement gives us performance that gives us
back to ourselves.

Rolando Pefia assures us that the oil drum will continue to be a central point in his
arfistic explorations. As with oil itself, there still remains a lot to be exploited from its
meaning. While reading the diverse articles contained in this book one is surrounded
by the astonishing achievements of Rolando Peria’s life's work. By walking around
those experiences, guided by the accurate chronology of the artist set out by Valdi-
vieso and Rémer Zerpa in connection with the hisfory of science, technology and art
evolution, through the ever growing complexity of the concept of the oil drum and ifs
echoes in all aspects of life, the eager reader will find himself mining a rich artistic
vein for appreciation and understanding.

This journey means acknowledging the urgency with which art is trying to com-
municate. It allows the innocent bystander to hear the whispering voice of his own
consciousness and in so doing alter either thoughtfully or insfinctively his role in the
motions of life, art and nature. Awakened from the dream-state, he can look clearly
into depths of his awareness and thus access multiple new and fresh possibilities.

Rolando Pefia is an artist who during his almost seventy years of artistic develop-
ment, has always seemed fo be one step ahead of his time. Exploring many different
art forms, from dance fo video, his voice is an evergrowing and fearless statement
of our contradictory nature as a species. Wherever there is something that we are
afraid to look at, Rolando Pefia’s firm hand will be there to point it out to us, to call
us out in our cowardice, telling us imperatively to open our eyes to the dark secrets
of our soul. What his work revedls is that there is not one aspect of life that can be
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locked out of our awareness. All the rooms exist at the same time, and the realization
of our standing within them immediately unlocks them all for viewing like prismatic
wallpaper. And once inside, there is no geffing out.
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A Dios dedico El Barril de Dios Rolando Pefia transformé el excremento del diablo en El Barril de Dios
Rolando Pefia Padre Luis Ugalde SJ.



EL BARRIL DE DIOS
SOBRE EL MURAL
DE LA UCAB

Rubén Monasterios

Rolando Pefia ha hecho del excremento del diablo, el barril de Dios... Habiendo
sido su discurso espontdneo y probablemente por nadie registrado, no puedo citar
exactamente las palabras del rector Luis Ugalde, SJ., al inaugurar el mural de
Rolando Pefia a la entrada del Laboratorio de Fisica de la Universidod Catolica
Andrés Bello (UCAB), pero creo —a partir de diferentes testimonios— que la frase
contiene la clave de su pensamiento: mediante un tratamiento estético el artista, vuelto
demiurgo, ha sublimado al saténico pefréleo. En efecto, en una la exégesis de su
obra debida a lailustrada sensibilidad de Sofia Imber «el barril de pefréleo adquiere
una connotacién alegdrica que, bien sea resuelta en laberintos o espirales, va mdés
allé de su misma materialidad: se transforma en un cédigo ritual, en una especie de
fefiche de fin de siglo [...] Pefia disforsiona la percepcién cultural, disloca lo escala
de relacién en el espacio, brinda nuevos horizontes en el establecimiento de los
pafrones que definen la experiencia estéfica» (Presentacién de El modelo estédndar
de la materia: tributo al siglo XX, 1999). Al vivenciar el gratificante asombro de
contemplar por primera vez esa obra, yo tuve una impresion de algin modo seme-
jante a la que expreso el doctor Ugalde. Su comparacion a las obras anteriores de
Rolando Pefia en el curso de la Gltima década, también me llevan a descubrir un
movimiento de lo fisico a lo metafisico en su creacion, que en cierto modo equivale
a una aproximacién a Dios.

Tanto como Cabré es el emblemdtico «pintor del Avila», Rolando Pefia es, si no
el pinfor en sentido estricto — por cuanto muy poco tiene que ver su obra con cabao-
lletes, pinceles, bastidores, dleos y acuarelas—, si el «arfista multidimensional del
petroleo» de Venezuela y el resto del mundo, por cuanto, hasta donde alcanza mi
informacién, ningtn ofro creador en las artes visuales contemporéneas ha asumido
como linea programdtica de su trabajo la materia arcaica que marca el destino de
este pals. Su interés por el pefréleo se inicia en 1980, con The Oil Tower, expuesto
en The Alternative Museum de Nueva York; desde entonces la obra ha evolucio-
nado con «abrumadora coherencia», al decir de Jests Soto, mediante happenings,
performances, instalaciones, videos, peliculas, publicaciones diversas, conferencias,
encuentros coordinados por Pefia, cuadros, reproducciones a escala reducida de
obras de gran formato, fotografias, dibujos, esculturas monumentales, entre las cuales
probablemente la mas significativa sea Tritétem [1988), en exposicion permanente
en el Parque Olimpico de Sedl, Corea del Sur. Précticamente todo motivado en el
petréleo apreciado desde una perspectiva critica, como factor de ilusion y genera-
cién de poder, como fuente de riqueza y miseria, de vida y muerte; explorando las
posibilidades estéticas del mene mitificado, traficado, explotado hasta la saciedad;
profundizando sus implicaciones polificas, poéticas, econémicas vy filoséficas.

En su formato de mural, la obra parte de una instalacion multimedia titvlada Ruptura
esponténea de la simetria: el Barril de Dios, mostrada en varios fesfivales, galerias
y museos europeos enfre 2001 y 2002; declara el autor que tanto la instalacion
como el mural son obras aleatorias, refiriéndose a la primera: «me propuse hacer un
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calidoscopio con un barril y dividi la pantalla de la computadora en cuatro, para
que las imégenes rebotaran entre si y crear una sensacién de espejo». Pese a su
natural inmovilidad, el mural fransmite idéntica sensacion a partir de su elegante
composicion minimalista, por lo que es una obra pofentemente expresiva enmar-
cada en tal corriente del pensamiento vy la creatividad contemporéneas. El Barril
de Dios (2008) es una obra de inefable belleza, en el mismo sentido en que son
bellas las teorias de Einstein: por su armonioso equilibrio y simplicidad, a partir de
su visualizacion destellan de stbito en la mente las nociones de profundidad, de
inmensidad cosmica, de infinitud, y también, paradéjicamente, las de caos y orden.
los barriles flotando a su antojo —aleatoriamente— en ese espacio parecieran ser
inexorablemente atraidos por un circulo: una de las figuras perfectas, paradigmatica
del orden, que en esta composicién me inspira la idea de la cosa probablemente
mds cadtica existente en el Universo, el agujero negro, en cuyo seno unas lineas
de fuga orientan la visual del observador hacia lo remoto-infinito desconocido; y he
aqui el misterio, un componente esencial de la obra singular.

Misterio es ofra variable en la ecuacion estética planteada por Pefia, y ofra vez
vuelvo a Einstein para despejarla. En uno de sus escritos plasmoé la siguiente joya de
pensamiento: «lo mé&s bello que podemos experimentar es lo misterioso. Es la fuente
de todo arte verdadero y de foda ciencia». El misterio interviene en las creaciones de
esfe artista en forma de las obsesionantes materia oscura y energia oscura, ambas
reconocidas en su existencia por la fisica de hoy, pero ignoradas en su esencia. Hay
misterio en esas proposiciones en cuanto mas allé de su impacto sensorio, impulsan
la imaginacién hacia las dimensiones cosmicas. El cientifico Claudio Mendoza,
asimismo, descubre en sus frabajos elementos «que pueden ser relacionados @
imporfantes propiedades cientificas de las fuerzas de la naturaleza. Por ejemplo,
el frecuente empleo de espejos nos recuerda inmediatamente la importancia de la
simetria en la descripcién cientifica de esas fuerzas; los sentimientos de confusion
e incerfidumbre contenidos en El Laberinto (1990) y su fratamiento recurrente de la
virtualidad (ej. Pirémide Virtual, 1993) estén realmente conectados con una obsesion
personal con el Principio de Incertidumbre de Heisenberg; y més recientemente, ha
estado involucrado con los principios de los ciclos y reciclaje (El Derrame, 1997)
que estimulan pensamientos relacionados con la ruptura irreversible de la balanza
ecologica y con algunos conceptos centrales que emergieron con el movimiento
cibernético de Wiener en los afios cincuenta, como el ciclo de retroalimentacién»
(Presentacion de El modelo estdndar de la materia: Tributo al siglo XX, 1999).

El viraje hacia la abstraccion metafisica en la obra de Rolando Pefia no creo haya
sido efecto de la influencia de algin gurd cruzado en su camino; no es Pefia hombre
de temple I&bil, fécil de atrapar por las novelerias, en particular, por las asf llamadas
«espirituales»; la suya es una actitud transgresora de los patrones insfitucionalizados,
y ha estado en la vanguardia desde la década de los sesenta, cuando infroduce en
nuestro ambiente los acontecimientos multimedidticos; hoy sigue en esa posicién. La
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nueva orienfacién mas bien pareciera ser —admitase como hipdtesis— el efecto de
un productivo intercambio de ideas con su amigo y colaborador en cuestiones de
trasfondos teoréticos, el antes citado astrofisico Claudio Mendoza; no deja de ser
curioso que la orientacion hacia la dimension metafisica de un artista plastico ocurra
a partir de su inferaccion con un cientifico, pero no es inexplicable a partir de las
reflexiones asentadas supra: ofra evidencia del enlace entre la ciencia vy la esfética.

En una obra suya del 2000, £l Pozo, el compromiso de Pefia es netamente politico.
Lo entendemos a partir de una primera lectura del ominoso lago de petréleo abierto
ante el espectador, que nos habla del desastre perpefrado contra la naturaleza, y por
el video cuyas imégenes pavorosas exhiben los pozos en llamas en las costas del
golfo Pérsico. Como si fuera poco, la insfalacién se presenta en Caracas, teniendo
como trasfondo la segunda cumbre de la OPEP, cuando los venezolanos sufrimos
el vejamen de ver a un Gobierno de vocacion totalitaria, amistoso con terroristas,
corfejador de autéeratas, llegando al extremo de servir de complacido anfitrién de
dictadores y sangrientos genocidas. La soferrada represion impuesta a los medios
por el poder en esa ocasiéon determind que la vergienza nacional apenas se hiciera
sentir mediante aislados y velados comentarios. En verdad, solamente ocurrieron
dos gestos de protesta publica: el de la valerosa dama que arrojé un huevo a la
cara del representante de uno de esos tiranos, y la muestra de Rolando Pefia a la
que hemos hecho referencia, expuesta en el Museo Jacobo Borges de esta capital.

Mas adelante (2005) tiene lugar la exposicion de su impresionante instalacion
multimedidtica inferactiva Energia oscura. Homenaje a Albert Einstein. la aparente
complejidad de su configuracion material —cuadros de gran formato, un recinto
infervenido en el que se proyecta un video, ordenadores de informacién que ofrecen
la opcién inferactiva— esté regida por esa hermosa simplicidad conceptual a la que
hiciéramos referencia antes. En ella el compromiso del arfista deja de ser obviamente
politico y foma ofro camino perfilado en obras como El laberinto, Modelo estédndar
de la materia y algunas versiones de Pirdmide virtual.

Y asf llegamos a El Barril de Dios, persistencia del aufor en la sintesis de arte,
ciencia y tecnologia, y quintaesencia, hasta este momento de su evolucién, de su
investigacién de las posibilidades estéficas ocultas en la energia y la materia.
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EL BARRIL DE DIOS

Rolando Pefia

Después de mds de tres décadas trabajando y desarrollando el petréleo como
concepto, icono de la cultura contemporénea, es sorprendente constatar cudn infinitas
son las posibilidades estéticas, conceptuales, politicas, ecolégicas de este elemento
o bitumen. Quiero afirmar que hay petréleo para rato.

La idea de llevar a cabo un proyecto para la UCAB es un reto y un orgullo. Pienso
que el muro de enfrada de la Unidad de Laboratorios Dr. Gustavo Vollmer Herrera
de la Focultad de Ingenieria es un espacio idéneo para este mural en cerdmica, y
que tiene como base un leitmotiv de toda mi obra: la unién de la ciencia, el arte y
la tecnologia.

La ciencia ha demostrado que la naturaleza en sus niveles més basicos es allomente
simétrica. En esfe sentido, todos entendemos qué es la simetria, la percibimos cada
mafana en el espejo, en la inmutabilidad de una esfera, o como nos recuerda Jorge
Luis Borges: «la realidad favorece la simetria».

Los fisicos son mds osados cuando afirman que la arquitectura natural no es nece-
sariamente siméfrica, sino que la simefria determina su disefio. Uno de los primeros
en enfender el poder de este enfoque y establecerlo en la fisica fue Albert Einstein. A
partir de la simefria de la relatividod emergen como consecuencia directa la equiva-
lencia enfre masa y energia, aceleracién y gravedad, y el matrimonio espaciotiempo.

Ahora bien, la naturaleza no es exactamente simétrica. sQuién podria imaginarse
un mundo unitario sin diversidad, sin &tomo, sin galaxias, sin flores, sin mujeres?

En su famosa conferencia de fisica, Richard Feynman jusfifica que Dios hizo las
leyes naturales casi siméfricas para que no envididramos su perfeccion. En su famosa
teoria de la incerfidumbre, Werner Heisenberg planted que el dtomo tiene un movi-
miento azaroso. Einstein con la relatividad y Maldebrot con sus fractales y matema-
ficas del caos nos muestran como la historia se hace y deshace. Igual sucede con el
arfe. De ahf la importancia del creador en su rol de abrir posibilidades.
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EL MURAL DE LA UCAB

Fotografias: Nelson Garrido
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HUMBERTO VALDIVIESO

Licenciado en lefras graduado en la Universidod Central de Venezuela (UCV).
Magister en Comunicacién Social del Ininco-UCV. Profesor de la Escuela de Comu-
nicacion Social de la Universidad Catélica Andrés Bello (UCAB) (Semidtica y Teorias
de la Imagen), de la Maestria en Comunicacién Social del Ininco-UCV (Teorias de
la Comunicacion) y de la Especializacion en Publicidad de la UCAB (Percepcién e
Imagen). Forma parte del equipo de investigadores del Centro de Investigacion vy
Formacion Humanistica de la UCAB en las lineas de investigacion Cultura Juvenil y
Comunicacién y Discursos Estéticos Confempordneos. Es investigador asociado al
Ininco-UCV. En 2009 gané el permio a los frabajos de investigacion del personal
académico de la UCAB entregado por el CDCHT. Ha publicado en las revistas
Design Issues de MIT Press, KaK Graphic Design Magazine de Mosct, Comuni-
cacién del Centro Gumilla, Temas de Comunicacién de la UCAB, Investigaciones
Literarias de la UCV, Anuario Ininco de la UCV y Baciyelmo de la Escuela de Letras
de la UCAB. También ha colaborado con la Revista Nacional de Cultura, revista
logotipos, diario El Oriental de Maturin, Quinto Dia, hermanoschang.blogspot.com
y objetual.com. Es colaborador y coautor de los libros Is Art Global History?2, de
James Elkins, y Carfeles venezolanos, de Santiago Pol. Ha sido ponente en la UCAB,
LUZ, UNEY, USB, UCV, Casa Rémulo Gallegos y Universidad de La Corufia. Ha sido
jurado de los premios Festival de las Artes de Baruta 2005, permio a los trabajos
de investigacién del personal académico de la UCAB 2008, | edicion del Premio
Bienal Ininco al Trabajo de Maestria 2009. Su trabajo como curador comprende las
exposiciones Color, amor y calor de la Pequeria Venecia. Santiago Pol (51° Bienal
de Venecia). £l Quijote Grdfico, El Barril de Dios. Arte, Ciencia y Tecnologia en
la obra de Rolando Pea'y Juvenal Ravelo: arte y participacién (UCAB). Signos de
Oquedad. Ivén Rojas [Museo Nueva Cadiz, isla de Margarita), van Rojas Voyager
en Serrano Contemporary (Sonnet Gallery, Nueva York), Santiago Pol, Carteles de
Cine (Trasnocho Cultural, Caracas) y Yaneth Rivas, Cartel de Caracas. También ha
realizado catdlogos para diversos artistas plasticos (Juvenal Ravelo, Rolando Pefia,
Santiago Pol, Yaneth Rivas, Jesis Caviglia e Ivén Rojas).

MARGARITA D’AMICO
Profesora jubilada de la Universidad Central de Venezuela (UCV). Periodista dedi-

cada a la informacién cultural de vanguardia. Autora del libro Lo audiovisual en
expansiony de varias columnas periodisticas en El Nacional y El Universal, entre ellas
«Videosfera», «Sty No», «Espacios», «La Nueva Misica», «Vanguardia Hipersonica».
Realizadora de las series de TV Arte y Ciencia 'y Pioneros y del programa de radio
Vanguardia Hipersénica.

Ha dictado numerosos talleres de video y organizado festivales de videoarte y
video en la comunidad. Realizadora del programa piloto Creando con los Polime-



ros [Proyecto Arte y Ciencia, IVIC, 1981). Actualmente prosigue una investigacion
sobre imdgenes producto de tecnologias cientificas, sus posibilidades expresivas y
de comunicacion, y ofra sobre vanguardias arfisticas contfempordneas.

CLAUDIO MENDOZA

PhD, fisico computacional e investigador titular en el Centro de Fisica del Insfituto

Venezolano de Investigaciones Cientificas (IVIC). Tiene mds de veinte afios de expe-

riencia en problemas fisicos, quimicos y biolégicos que se resuelven por medio de
la computacion de alto rendimiento, en disefio e implementacién de bases de datos
cientificos y en modelaje matemdtico aplicado. También mantiene colaboraciones
en proyectos de investigacion cientifica tanto nacionales como infernacionales.

En los 0ltimos 12 afios ha participado en consorcios internacionales formados por
grupos de cientificos de Alemania, Canadd, Francia, Reino Unido, Estados Unidos
y Venezuela dedicados al céleulo de datos atémicos a escala masiva para estimar
opacidades estelares, Proyecto de la Opacidad (The Opacity Project, 1995, IOP
Publishing, Bristol, Vol. 1), y datos atémicos radiactivos y colisionales para iones
del Grupo del Hierro, Proyecto del Hierro (Galavis et al., A&AS, 111, 347). Esfos
datos son componentes claves en una amplia gama de modelos en asfronomia, fisica
atmosférica, fisica de plasmas y laceres.

Ha disefiado, implementado y mantiene actualmente una base de datos atémicos
—conocida como TIPTOPbase (Cunto et al., 1993, A&A, 275, L5 instalada en el
Centre de Donées Astronomiques de Strasbourg (Francia) y en el Goddard Space
Flight Center (NASA, Maryland, EE.UU.), la cual accede frecuentemente la comuni-
dad astronémica infernacional por medio de la Internet.

En colaboracién con el Dr. Fernando Ruette del Centro de Quimica del IVIC, ha
tfomado parte en investigaciones computacionales que estudian las inferacciones
de &fomos y moléculas con superficies [ej. grafito, Fromherz et al., 1993, MNRAS,
263, 851) de inferés en campos como astroquimica, astrobiologia, petrogquimica,
tokamacs, fisica del vacio, aplicaciones espaciales y catdlisis, y con el Dr. Santio-
go Schnell de la Universidad de Oxford, Reino Unido, en el modelaje matemdtico
de reacciones bioguimicas; por ejemplo la Reaccién en Cadena de la Polimerasa
[Schnell & Mendoza, 1997, J. Theor. Biol, 184, 433), la cual es uno de los métodos

principales de diagndstico en aplicaciones de biologia molecular.

Ha sido profesor de Fisica en la Universidad Simén Bolivar (USB) (1982-1985),
cientifico-consultor en el Centro Cientifico de IBM de Venezuela (1983-1994), jefe
de la Red de Computacién del IVIC (1995-1998), jefe del Centro de Fisica del IVIC
(1997-2001) y National Research Council Senior Research Associate en el Goddard
Space Flight Center de la NASA (2001-2002). Ha sido organizador por parte del

IVIC del ciclo de charlas cientificas divulgativas Entremeses con la ciencia, que se

llevd a cabo en el Museo de Ciencias durante 1999, v junfo con el artista Rolando
Pefia ha producido varias exposiciones a escala nacional e internacional, en las
cuales se desfaca la relacion ciencic-arte. Tiene mas de 70 publicaciones cientificas
y confribuye en la prensa venezolana con articulos sobre topicos contempordneos
sobre ciencia, polifica cientifica e inferaccién ciencia-sociedad. Es regularmente invi-
tado a dar conferencias en eventos cienfificos tanfo nacionales como internacionales.
Ha tomado parte en el trabajo editorial de seis libros, incluyendo dos sobre arte v
computacion publicados por IBM de Venezuela.

En 1989 le oforgan el premio Lorenzo Mendoza Fleury de la Fundacion Polar por
logros cientificos sobresalientes, y mientras fue estudiante de postgrado en University
College London, Inglaterra, recibe en 1978 el Carey Foster Research Prize. Es Fellow
de la Royal Astronomical Society, miembro del Institute of Physics y de la American
Association for the Advancement of Science. Durante el periodo 2002-2003 se
desempefia como presidente de la Asociacion de Investigadores del IVIC (Asoinivic),
y desde el 2003 es miembro del Directorio de la Asociacién Venezolana para el
Avance de la Ciencia (Asovac).

Obtiene el BSc en Fisica en University College London, Reino Unido, en 1973y
el PhD en Fisica Teérica y Computacional en la misma institucién en 1980.

ROLANDO PENA

Desde 1958 se ha involucrado en diversas actividades relacionadas con el teatro,
la danza y las artes plasticas. Estudié Arquitectura y Disefio en la Universidad Central
de Venezuela (UCV).

En 1965 montd los primeros espectéculos de multimedia en Caracas junto a José
Ignacio Cabrujas, entre ellos, Testimonio y Homenaje a Henry Miller (danza, teatro,
films, proyecciones de diapositivas, etc.). luego fue a Nueva York gracias a una
beca del Gobierno de Venezuela para estudiar Danza con Martha Graham, Alwin
Nicolais y Merce Cunningham.

En 1966 participd en The lllumination of the Buddah con Allen Ginsberg y Timothy
leary (espectaculo psicodélico).

En 1967 fundd vy dirigid The Foundation for the Totality (grupo latinoamericano
de vanguardia). Llevé a cabo exposiciones, happenings, peliculas y publicaciones.
Con Andy Warhol filmé varios de los happenings realizados por el grupo, al mismo
tiempo frabajé como actor en varias de sus peliculas.

En 1968 escribié el guion y actud en la primera pelicula sobre el Che Guevara
fitulada Didlogo con el Che en Nueva York, dirigida por José Soltero. En 1969 esta
pelicula fue invitada al Festival de Cine de Cannes, Festival de Cine de Berlin y a
la Cinemateca Palais de Chaillot en Paris.



En 1975, efectud su primera instalacion multimedia Sanferia en Bogarin Works-

hop Gallery en Nueva York. Con esfa misma muestra se inauguré la sala anexa del
Museo de Arte Confemporéneo de Caracas.

A partir de 1980 comenzé a frabajar sobre el tfema del petrdleo, explorando sus
multiples posibilidades; un concepto que sigue investigando. Este afio expuso The
Oil Tower en The Alternative Museum de Nueva York.

En 1989 organizd como curador la exposicion internacional Les Droits de 'Arten
la Chapelle de la Salpétriere de Parfs.

En 1991 presentd y organizéd la exposicion Pierre Restany le Coeur et la Raison
en Morleix (Francial; la V Muestra Internacional de Video (Sevilla, Espafia) y Au dela,
Observatori 2001 en el Segundo Festival Internacional de Arte (Valencia, Espaiial.

En 1997 representé a Venezuela en la XLVII Bienal de Venecia.

En 1999 cred el proyecto El modelo estdndar de la materia: tributo al siglo XX
(instalacién multimedia interactiva) en el Museo de Arte Contemporéneo de Caracas
Sofia Imber; esfa instalacién es una sintesis de la historia del dtomo desde los griegos
hasta el presente. Por este proyecto recibié un homenaje en Valencia, Espaiia, en
Inferarte 99, Feria Internacional de Arte Confempordneo, Consorcio de Museos de

la Generalitat Valenciana y en el Espacio de Arte Contemporaneo El Gallo (Salo-

manca, Espafia).

En el 2000 participé en la London Biennial 2000 con The Oil Spill [video- insto-

lacién); El modelo estandar de la materia (video- instalacion), en la Expo Hannover

2000 (Alemanial; Fuego Sagrado (video- instalacion), en Observatori 2000 (Valen-

cia, Espafial.

En el 2002 mont6 Ruptura esponténea de simetria: el Barril de Dios (video- insta-

lacion), en el Espacio de Arte Confempordaneo El Gallo (Salamanca, Espaial; en la
Llondon Biennial 2002; en el Instituto ltalo Latino. Americano (Roma); y en el Museo
Pinacoteca Amedeo Modigliani (Follonica, ltalia).

En el 2003 presenté El Barril de Dios (video- instalacion), White Elephant Gallery
(Parfs, Francia) y en el 2004 Imdgenes de la Resistencia (imdgenes digitales, accio-
nes, videos) en la Sala de la Fotografia del Ateneo de Caracas (Margot Benacerraf).
Este mismo afio organizé Los didlogos de la Resistencia en la Organizacion Nelson
Carrido de Caracas [ONG) y la Escuela de Letras de la Universidad Catélica Andrés
Bello (Caracas) celebré su obra con el ciclo de charlas Arte, Ciencia y Tecnologia
en la obra de Rolando Pena.

En el 2005 se exhibio en la Fundacién Corp Group Centro Cultural (Caracas,
Venezuela) la instalacion multimedia interactiva Dark energy: fributo a Albert Einstein.

En el 2006 realizé una presentacion multimedia tituloda Arte, Ciencia y Tecnolo-
gia en la obra de Rolando Pefia en la Maison de I'Amérique Latine (Parfs, Francia).

En el 2007 organizé Performance Art [didlogos-performance) en la ONG (Caro-
cas, Venezuelal.

En el 2008 inaugurd el mural £l Barril de Dios en el Laboratorio de Fisica de la
Universidad Catélica Andrés Bello (Caracas), Arte = Vida: Actién by Artists of the
Americas -1960 — 2000 (fotos, video, cine) en el Museo del Barrio de Nueva York;
Pedacito de Cielo (fotos) en el Carpenter Center de Harvard University (Cambridge,
USA); La Plaza Mene en Colinas de Bello Monte (Caracas, Venezuela). Participéd en
el performance No mds de cinco en la ONG vy el Centro Cultural Chacao (Caracas,
Venezuela).

En el 2009 gand la Guggenheim Fellowship. Este mismo afio inauguré el ID Perfor-
mance en el Centro Cultural Chacao (Caracas, Venezuela); El Performance Nuestro
de Cada dia (performance] en la Universidad Catolica Andrés Bello, el Centro Vene-
zolano Americano (CVA), la ONG y el Centro Cultural Chacao (Caracas, Venezuela).

En el 2010 inaugurd la obra monumental El modelo estandar de la materia en la
Universidad Simén Bolivar (Sartenejas, Venezuela). Presentd también la instalacion
multimedia interactiva Pefréleo Verde, obra que clausuré con la muestra Arfe Sonoro
Verde en LlaCaja del Centro Cultural Chacao (Caracas, Venezuelal).

En el 2011 actué en la pelicula Reverdn de Diego Risquez. Luego la AICA (Aso-
ciacion Internacional de Criticos de Arte) le otorgd el premio AICA 2010 Maestro
del Arte Venezolano. Presentd Arfe Sonoro Negro, Negro, Negrito en el evento Por
el medio de la calle (Caracas, Venezuela).

RUBEN MONASTERIOS

Licenciado en Trabajo Social por la Universidad Central de Venezuela (UCV).
Magister en Psicologia Social por la Universidad Simén Bolivar (USB). Profesor fitular
universitario, hoy jubilado. Ha dictado cétedras en UCV, UCAB, Instituto Superior
de Teatro, entre ofras instituciones nacionales. Conferencista de exfenso repertorio.
Critico de teatro, ballety danza moderna, columnista de opinién y comentarista de
libros del diario £l Nacional de Caracas y de ofras publicaciones venezolanas y
extranjeras. Es aufor de una variada bibliografia que abarca ensayo, humor, featro,
narrativa, y estd representado en varias antologias. Su actividad como radiodifusor
consiste en diversos micros y principalmente en su espacio Rubén y sus corazones
solifarios, puestos en el aire por diferentes plantas de Caracas, a partir de 1986. Ha
consagrado gran parte de su inquietud intelectual al estudio de lo erdtico; la publico-
cion de numerosos frabajos divulgativos en este campo le valieron el reconocimiento
de ser invitado de honor del V Congreso Interamericano de Sexologia (Caracas,



1982); participd como miembro del Comité Organizador del IX Congreso Mundial
de Sexologia (Caracas, diciembre de 1989) y ha figurado como ponente en ofros
congresos y jornadas de esa especialidad. Fue fundador de la catedra Comprension
de la Vida Sexual en la Escuela de Trabajo Social, Faces, UCV.

ANA O'CALLAGHAN

Licencioda en Comunicacion Social Mencion Artes Audiovisuales, egresada de la
Universidad Catélica Andrés Bello (2004, actualmente es Sub-directora del Grupo
de Teatro UCAB y profesora de las cétedras: Artes Escénicas, Guidén Argumental
y Direccién Actoral (Comunicacion Social, UCAB). Desde hace mas de 15 afios
se ha dedicado a la actuacion, produccién, investigacion, exploracién y direccion
teatral en grupos independientes, universitarios y productoras nacionales tales como:
Grupo TELAS, Teatro UCAB, Ago Teatro, OM Producciones, Producciones Palo de
Agua, Organizacion Miss Venezuela, Fundacion Cisneros, Centro Cultural Educativo
Gonzalo Benaim Pinto y fue Gerente Arfistico del Teatro Escena 8. De esta forma ha
tenido la oportunidad de trabajar y continuar su formacién al lado de figuras como
Virginia Aponte, Francisco Salazar, José Rafael Bricefio, Alicia Alamo Bartolomé,
leonardo Azparren, Orlando Arocha, Xiomara Moreno vy Lisa Formosa entre ofros
respetados profesores, directores y artistas. Se ha dedicado también al desarrollo
del teatro como herramienta educativa en proyectos de gran empatia social dentro

de la Fundacién Medatia. Actualmente estd finalizando la Maestria en Teatro Lati-

noamericano de la Universidad Central de Venezuela.

MARIA ELENA RAMOS

Licenciada en Comunicacion Social, especializacién en Llenguajes Audiovisuales,
por la Universidod Catélica Andrés Bello [UCAB) y candidata a doctora en Filosofia
por la Universidad Simoén Bolivar (USB). Fue presidenta del Museo de Bellas Artes
de Caracas (1989-2001) y ha sido docente universitaria. Escribe regularmente
en prensa y revistas especializadas. Ha publicado, entre ofros fitulos: Fotociudad.
Estética urbana y lenguaje fotogréfico, De las formas del arte, Arménico-disonante
[reflexiones sobre arte y estética), Infervenciones en el espacio. Didlogos en el MBA,
Acciones frente a la plaza, Didlogo con lo natural, Pistas para quedar mirando, Un
museo para la paz. Asimismo, es curadora por Venezuela en las bienales de Venecia,
S&o Paulo, Medellin y Cuenca. Entre sus trabajos de curaduria destacan Fragmento y
Universo (Caracas, 2003), Arboles (IV Bienal del Barro de América, Caracas, 2001,
Victor Lucena: Utopia de un espacio recobrado [XLVIIl Bienal Internacional de Venecig,
1999), Christian Boltansky. Sombras (En colaboracién con Federica Palomero. Museo
de Bellas Artes de Caracas, 1999), Jests Soto: la fisica, lo inmaterial [Museo de Arte
Modemo Jests Soto y MBA de Caracas, 1993), Alejandro Otero: las estructuras de
la realidad (Bienal Internacional de Séo Paulo, 1991).
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NELSON GARRIDO (FOTOGRAFIAS DEL MURAL

Curso estudios de primaria y secundaria en lialia, Francia y Chile, y estudios de
Fotografia en el taller del artista Carlos CruzDiez, en Parfs, en los afios 1966-1967 .
la ONG (Organizacion Nelson Garrido| Espacios para la Creacién recoge sus
experiencias y mefodologia propia como docente de Fotografia. La ONG, escuela
de fotografia, centro cultural alternativo, se ha convertido en punto de referencia
obligada en la préctica artistica venezolana actual, el cual se ha expandido cada
vez mas hacia toda Latinoamérica. Ha creado en su trabajo artistico un lenguaje
iconogréfico mezcla de religién, sexo, humor e imagineria popular. Violenta e irreve-
renfe, su obra se basa en una constante experimentacion de medios expresivos y un
profundo cuestionamiento del sistema de normas y creencias socialmente aceptado.
la puesta en escena fotogréfica es su punto de partida; la estética de lo feo, el
erofismo revisado en términos de sacrificio religioso y la violencia como detonante
de reacciones, son algunas constantes en su obra. Es el primer fotégrafo venezolano
distinguido con el Premio Nacional de Artes Plasticas (1991). Ha participado en
innumerables exposiciones individuales y colectivas alrededor del mundo, entre ellas,
Mapas Abiertos, C on Cities en la 10° Bienal de Arquitectura de Venecia (lalia,
2000), Encuentro entre dos mares (Ofras contemporaneidades. Convivencias proble-
mdticas) (Valencia, Espafia, 2007), Llaberinto de Miradas itinerante (2008), Trienal
de Chile (2008), Fotogrdfica Bogotd (2009), Changing the Focus, Latin American
Photography (1990-2005), MOLAA (EE.UU., 2010), Liberando a Bolivar, Casa

América Cataluiia (Barcelona, Espaiia, 2010).
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