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Pese a las dificultades que afravesamos, hemos persistido en
la realizacion de un nuevo Salén Jovenes con FIA, pues es
el evento crucial que retne el arte joven nacional v sirve de
exposicién y vidriera a los nuevos talentos del pafs. Son ya
veintidos ediciones donde siguiendo las mismas pautas de
fransparencia y equilibrio hemos designado al joven curo-
dor Humberto Valdivieso como seleccionador de las nuevas
promesas del arte venezolano. Hemos defendido y defen-
demos la rofacion de la practica curatorial para ofr la mayor
canfidad de voces que opinan anualmente y es una norma
que ademds aplicamos a los jurados de premiacion, pues
todos deben ser oidos. Por supuesto, no fodos los nuevos
creadores son seleccionados, porque seleccionar también
significa excluir, que nunca ha sido la intencién de FIA ni
lo serd, pero la dura realidad que vive nuestro pafs impone
las limitaciones propias de esfos eventos, cuando ademds
la situacion nacional estd cada dia mas deteriorada. En
pasadas ediciones, el Salén Jovenes con FIA ha sido invi-
tado a realizarse en sedes distintas a la ciudad de Caracas,
ellas fueron en el Museo de Arte Contempordaneo del Zulia
(MACZUL) y la Galeria Universitaria Braulio Salozar, de la

FERIA IBEROAMERICANA DE ARTE

Universidad de Carabobo, como una manera de compro-
meter al pafs en esfa cruzada de abrir oportunidades a los
j6venes creadores venezolanos, en todo el ferritorio nacio-
nal. En esta ocasién regresa a Caracas, realizdndose en la
Sala Magis y en la Sala Experimental Fernando Arellano, de
la Universidad Catélica Andrés Bello, Instituciéon deseosa de
ser un epicentro de la actividad cultural en nuestra capital,
dado el virtual cierre de las instituciones museisticas de la
ciudad y la profundidad de la crisis econémica, social y
politica. El tiempo pasa y el Salén Jévenes con FIA desea
honrar sus compromisos para ser una fuente de luz en medio
de tanfa oscuridad y dificultades.

Comité Organizador Jévenes con FIA
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198 | Salén Jévenes con fia ALFREDO SOSA

curaduria JesUs Fuenmayor

199 Il Salén Jévenes con fia EDUARDO MOLINA

curaduria Maria Luz Cardenas

Y i OO Il Salén Jévenes con fia ALEXANDER APOSTOL

curaduria Adolfo Wilson

Y 4 o l IV Salén Jévenes con fia JUAN ARAUJO

curaduria Ariel Jiménez

Y 4 02 V Salén Jévenes con fia GUSTAVO ARTIGAS

curaduria Juan Carlos Lépez

O 3 VI Salén Jévenes con fia ALEXANDER APOSTOL

curaduria Felix Suazo

VIl Salén Jévenes con fia ANGEL MARCANO

curaduria Carlos Enrique Palacios

05 VIll Salén Jévenes con fia NAYARI CASTILLO

curaduria Alberto Asprino

06 X Salén Jévenes con fia FEDERICO OVALLES

curaduria Guillermo Barrios

07 X Salén Jévenes con fia REYMOND ROMERO

curaduria Federica Palomero

08 X! Salén Jévenes con fia JAIME GILI
curaduria lorena Gonzdlez
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GANADORES DE 1998 - 2018

Xl Salén Jévenes con fia FLIX

curaduria Gerardo Zavarce

Xlll Salén Jévenes con fia JUAN PABLO GARZA
curaduria Nydia Gutiérrez

XIV Salén Jévenes con fia CAMILO BARBOZA

curaduria Susana Quintero

XV Salén Jévenes con fia ARMANDO RUIZ

curaduria Alberto Asprino / Maria Luz Cardenas

XVI Salén Jévenes con fia MANUEL E. GONZALEZ

curaduria Emilio Narciso

XVII Salén Jovenes con fia LUIS MATA
curaduria Ruth Auerbach

XVIII Salén Jévenes con fia VIOLETTE BULE
curaduria Gerardo Zavarce

IXX Salén Jévenes con fia JONATHAN LARA

curaduria Lourdes Pefiaranda

XX Salén Jévenes con fia DIANORA PEREZ
curaduria Yuri liscano

XXI Salén Jévenes con fia VICTOR AVELLANEDA
curaduria Lunes Rodriguez
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UNA CURADURIA NOMADA
LA RISA, LAS TAXONOMIAS Y EL ESPACIO

Humberto Valdivieso

1. Trazar: inhalar

El arte es infinito como el universo, la semidsis ilimitada de
Peirce o la biblioteca de Borges. Se expande sobre si mis-
mo hacia ambitos y resuliados imprevisibles. Un proyecio
curatorial némada es siempre la fravesia de un investigador
por los bordes fitubeantes de esa infinitud. Sobre todo si
se trata de los limites intermitentes de donde emergen las
estéticas contempordneas, pues la naturaleza de ellas esta
determinada por el cambio, la aceleracién vy lo intemporal.

Realizar una curaduria némada es afirmar con Roland Barthes:
"si quiero vivir debo olvidar que mi cuerpo es histérico”! y
asumir la investigacion como una experiencia donde se esté
en la disposicién de ensefiar —que aqui seria equivalente
a mostrar— lo que no se sabe. Dirian Deleuze y Guattari:
hablarle a un pueblo por venir, a un pueblo que falta; abrir
un cosmos.? Para un némada, los rutas son posibilidades

I Roland Barthes, El placer del texto y leccién inaugural
[México: Siglo XXI, 2011), 149.

2 Gilles Deleuze y Félix Guattari, Mil mesetas
(Valencia: Pre-Textos, 2010), 349.

Humberto Valdivieso / Curador

y no leyes. El propone conexiones heterogéneas, multiplica
las opciones y desestima las categorias estandarizadas por
los fundadores vy los legisladores. Por eso, lo deferminante
en su investigacién no es encerrar el ferritorio creativo en
una cartografia disefiada por experiencias anteriores, sino
promover alianzas entre fuerzas y movimientos creativos adn
no consfituidos. De ahf que su interés no esté en el objefo
sino en el proceso.

la préctica creativa estd relacionada al ejercicio de trazar
lineas y ensuciar: rayar, garabatear, escribir y también
borrar, tachar y frotar. Todas estas acciones son gestos
conecfados a mltiples caminos en el dmbito de las ideas vy
el espiritu. Estan vinculados al estudio de los conceptos
y a las experiencias vivenciales. Sin embargo, Gnicamente
adquieren senfido como accién expresiva. Trazar viene de
fractus |arrastrar), pero como sustantivo masculino significo
fambién inhalacién, movimiento. Es decir, acfos viftales justi-
ficados en si mismos.

la inhalacion es un acontecer continuo: una respiracion
lleva a ofra y asi sucesivamente. De esfe modo, el ritmo de
la vida, a distinfas velocidades, da cuenta de si. Respirar es
un asunto del insfante presente. No es posible volver sobre

22° Salén Jovenes confic 13



una inhalacién en especifico, no son marcas ni objefos recu-
perables. A cada una le sigue una exhalacién: el olvido.
Asf ocurre con los trazos en el proceso creativo: de cada
inhalacion y de cada frazo quedan la experiencia del movi-
mienfo y el olvido del insfante. El frazo como inhalacion en-
gendra siempre ofros movimientos, ofros frazos. Cada uno
de ellos es una declaracion de vida y su Unico contenido es
la accion. Trazar, en este sentido, es la conciencia némada
del hecho creativo. Es un registro de la fuerza vital en el
mundo del arte, del cual podemos preguntarnos con Hei-
degger: “sEs, en verdad, el mundo un mundo en devenir?
Niefzsche responde de forma afirmativa a la pregunta, y

dice: ‘El mundo es jen verdad! un mundo en devenir'”.

2. La condicién contempordnea

Lo aleatorio (la indeterminacién, el azar) v lo polivalente (la
complejidad, la multiplicidad sin jerarquias) dominan el am-
biente realvirtual de las Ultimas dos décadas. La esfructura
de la redlidad —el registro de nuestra experiencia viven-
cial— estd sujefa a rutinas de actualizacién: todo debe ser
renovado. Y renovar implica decir de nuevo, aumentar lo
conocido. Por eso, los paisajes, los cuerpos, las experiencias
de vida vy las redes sociales ahora son inseparables de la
produccién de datos. También ocurre con las obras de arte.
la realidad estd digitalizada, es decir: determinada por la
informacién, argumentada desde mdltiples disciplinas. Fuera

3 Marfin Heidegger, Nietzsche (Barcelona: Ariel, 2013), 438.
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de esta condicién de actualizacién y produccién de datos,
un objefo utilizado o exhibido sin referencia a su proceso
—conceptual, crifico, técnico y espiritual-es un fanfasma.

La identidad de los seres humanos es inseparable de las
operaciones de mitificacién. El sf mismo es un juego narro-
tivo disefiado piblicamente en las redes. Y a la vez multi-
plicado en fragmentos y distribuido a grandes velocidades.
No pueden separarse identidad y estrategia. Tampoco
ficcion y realidad. Todo es un proceso en devenir. Asimismo,
las obras de arte no deben ser desvinculadas de las rutinas
de investigacion, produccion y critica confenidas en diarios
intimos y apuntes personales, libretas de bocetos, coleccio-
nes de objetos o fotografias, cuentas en redes sociales,
fragmentos de obras anteriores y residuos de todo fipo. El
desecho es un material, lo encontramos en los trabajos de
los maestros invitados al Salén Jévenes con FIA: Victor Hugo
lrozdbal, Vasco Szinefar, Elizabeth Cemborain y Ricardo
Arispe. También en ofros artistas némadas que han partici-
pado de este seminario: Juan Toro Diez, José Luis Garcia R.
y Antonio Garcia Rico. Pero, desechos, registros o apro-
piaciones no constituyen un fin en si mismos. Ni siquiera
son expuestos como objefos o documentos. Son frazas de
espaciotiempo: es decir, dafos, escrituras, emociones que
circulan en el proceso creafivo y luego en la exhibicion; son
fragmentos de relaciones infinitas. Una obra de arfe es un
ecosistema y sus procesos no son secuenciales sino simulté-
neos, por eso no podemos separarlos.

Lla condicién contempordnea estd constituida de micro-
rupturas: miriadas de estimulos sensoriales-conceptuales



—fuentes de energia creativa— que acfian en fiempo real
y generan dilemas. En una era disruptiva carece de sentido
remplazar. Nada es sustituido, todo es aumentado. Asimis-
mo, categorizar o definir un estilo es un ejercicio sospecho-
so. La razén es que no hay patrones estables ni centros que
demoler. Por lo tanto, tampoco hay uniformidad de concep-
tos o formas expresivas. la creatividad en este dmbito, pre-
sionada por las fecnologias emergentes, los deseos infimos
y las crisis globales (fodo mezclado en un mismo lugar pues
lo publico y lo privado forman un remix), estd volcada al
disefio de identidades provisionales (avatares), mapas vario-
bles (redes), mundos efimeros (ficciones de la vida diaria) y
registros de la experiencia (colecciones). Signos hermosos
y a la vez indtiles cuyo verdadero fin es el movimiento: dejar
festimonio del devenir.

Biotecnologia, cyborgs, inmediatez, identidades en trénsito,
fronteras diluidas, géneros, desferritorializacion son nocio-
nes, experiencias y maneras de vivir. Todo esfo, inmerso en
el flujo del devenir, nos ha dejado en los predios del posthu-
manismo. El proyecto humanista ha caducado o estd en una
crisis severa. las fusiones de la tecnologia vy la naturaleza
replantean el lugar del sapiens en el mundo y cuestionan la
manera como lo hemos comprendido y habitado, al menos,
desde el Renacimiento.

4 Pierre Lévy, Inteligencia colectiva. Por una ecologia del ciberespacio
[Washington: Organizacién Panamericana de la §Q|Ud, 2004), 09.

5 John Cage, Para los péjaros (Caracas: Monte Avila Editores,

1981, 17.

Humberto Valdivieso / Curador

La subjefividad y el cuerpo estén siendo repensados y trans-
formados. También las relaciones, bien sea entre cyborgs,
personas o bosques, o todos a la vez. Si nos ubicamos en
el espacio de estas transformaciones y sospechas, scémo
podriamos continuar pensando el arte a manera de una
reunion de objefos visuales? sAcaso no estariamos llenando
las salas de ecos quejumbrosose El arfe actual no puede
escapar a la crisis del proyecto modemo. Menos ain a su
compromiso con la condicién némada de la vida confem-
poranea. Para el filésofo Pierre Lévy:

El nomadismo de este tiempo tiene que ver ante todo
con la transformacién continua y répida de los paisajes
cientifico, tcnico, profesional y mentales. Incluso si no
nos moviésemos, el mundo cambiaria alrededor de
nosofros. Pero nosotros nos movemos. Y el conjunto
cadtico de nuestras respuestas produce la transfor-
macién general 4

3. Un salén némada

la curaduria del 22° Salon Jovenes con FIA parti¢ de una
cita de John Cage: "El mundo cambia en funcién del sitio
donde fijamos nuestra atencién. Ese proceso es aditivo y
energéfico”. Dos cosas quedaron definidas por esa idea:
la sala debia ser el espacio de un juego de posiciones
posibles y las obras expuestas fenian que ser campos de
energia, experiencias de trénsito. Por lo tanto, artistas,
musedgrafo y curador debian constituir una red de inter-
acciones capaz de desplazarse con eficiencia y evitar la
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tentacién de fundar ciudades y erigir monumentos. La dis-
posicion colectiva debia ser la de una caravana dispuesta
a cruzar un ferritorio desconocido.

Este planfeamiento némada privilegio sin reservas el sesgo
por lo hibrido, lo transdisciplinario, lo desacralizado v el
desarraigo. la idea desde el inicio fue evitar la contem-
placion, el culto al objefo. El arte, en si mismo, no debia
estar definido por formatos, géneros o productos, sino por
el proceso creativo de los arfistas y su relacién con la vida
en el contexto global, con el mundo que les corresponde.
En este sentido, fue una convocatoria de proyectos. En
principio, no importaba si las obras tenian su germen en
los portafolios, el resultado debia ser producto de un movi-
miento hacia propuestas experimentales. Durante fres meses
los conceptos y bocetos fueron discutidos copiosamente y al
final todas las obras fueron elaboradas para el Salén.

El concepto curaforial promovio el arte procesual v lo instalo-
tivo. Cada trabajo debia declarar, de un modo u ofro, su dis-
quisicion tedrica de fondo y revelar la labor de la manufactura
hasta donde fuese posible. EI montaje fue un laboratorio de
ideas y esfrategias de produccion. La seleccion de los artistas
se logré gracias a un recorrido de didlogos interminables.

Esta experiencia estuvo deferminada por un movimiento con-
tinuo donde el deambular creativo y ponderar académico

4 Gilles Deleuze y Félix Guattari, Mil mesetas (Valencia: Pre-Textos,
2010), 385.
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marcaron el ritmo. El mismo jurado, tres mujeres nomadas
(Dianora Pérez, Johanna Pérez Daza y Lorena Rojas Parmal,
funcionaron como una caravana critica que fransité de obra
en obra durante cinco horas. Su camino no estaba guiado
por narrativas, jerarquias o mapas. Y es que los nomadas
no fienen punfos, frayectos, fierra o espacios determinados.
Asi lo entienden Deleuze y Guattari:

la vida del némada es intermezzo. Incluso los elemen-
fos de su hdbitat estén concebidos en funcion del
frayecto que constantemente los moviliza. El némada
no debe confundirse con el migrante, pues, el migrante
va fundamentalmente de un punto a ofro, incluso si ese
ofro punto es dudoso, imprevisto o mal localizado.
Pero el némada solo va de un punto a ofro como
consecuencia y necesidad de hecho: en principio los
puntos para él son efapas de un frayecto.®

Evitar el trazado o la carfografia fue un refo desde el ini-
cio en un Salén donde la inconformidad entre el espacio y
quienes circulan en él, la desorientacion creativa, el dominio
del avatar como sujeto, la interminable reorganizacion de
las creencias, la confusién entre lo pablico v lo privado, y
el mundo en tanfo faller némada, marcaban la pauta de los
procesos creativos.

Proponer un orden fue el reto particular. Era imposible resti-
tuirlo a partir de la tradicién, de ferritorios ya fransitados en
salones anteriores. Al frenfe solo habia un espacio vacio y
memorias o sisfemas en ruinas. la respuesta fue la risa, el
refr de si mismo. Y es que reir es inherente al andariego, dl



loco, ol eremita y al vago: al némada en general. También
al filésofo contempordneo, y de ahf esa risa cargada de
malestar y dificil de vencer de Michel Foucault frente a un
texto de Borges. leyendo El idioma analitico de John
Wilkins, Foucault halla un desorden més aterrador que lo
incongruencia. Este es lo heteréclito, ese ferritorio en ruinas
donde esfén un gran nimero de érdenes probables.

la risa de si mismo, aunada a la cita de Jhon Cage, guio la
curaduria hacia la idea del espacio como un juego de posi-
ciones posibles. Y ese reir es un aceptar la incomodidad de
un mundo donde lo permanente es el devenir. Esfo produjo
una clasificacién provisional, quiz& monstruosa, pero ade-
cuada para un espacio en fransito:

1. Artistas recolectores: ensamblajes, archivos
y memorabilias.

2. Artistas polinizadores: activismos, arte urbano
y neopaganismo.

3. Artistas depredadores: apropiaciones, remix
y pirateria.

4. Artistas procesuales (fodos los anferiores)

la condicién némada en el arte es inherente a la risa
del andariego y a su desfachatez frente a lo inimaginable.
sPero no es acaso el arte joven o la capacidad de olvidar
el cuerpo histérico la esencia de esa desfachatez? sNo es

7. Friedrich Nietzsche, Asi hablé Zaratustra [Madrid: LIBSA, 2000), 292.

Humberto Valdivieso / Curador

sacudirse y elevarse, riendo, por encima de lo erigido
por los fundadores la labor del arfista némada? Quizé la
respuesta sea una adverfencia hecha por el Zaratustra de
Nietzsche hace mucho tiempo:

—ilo mds malo de ustedes es que ninguno ha apren-
dido a bailar como se debe bailar..., a bailar por
encima de sus cabezas! jQué importa que no hayan
friunfadol  jCudntas  cosas son posibles  todavial
iAprendan, pues, a reir por encima de sus cabezas!
iEleven sus corazones, arriba, mas arribal Y no olvi
den tampoco la buena risal”

22 Selén Jovenes onfia 17






Habitar un mundo que se transforma:
una curaduria nomada

El hombre es un mundo en miniatura
Democrito

Durante los meses de octubre y noviembre de 2019, la
sala Magis del Centro Cultural de la Universidad Catélica
Andrés Bello se convirtio en un hermoso taller de artistas.
En un espacio donde almas jévenes, como demiourgoi que
afraviesan fodos los tiempos, vinieron a trabajar paciente-
mente con sus manos y toda su fuerza inferior. Tomaron
posesion tfemporal del lugar, delinearon fronteras difusas con
sus materiales y lograron generar una atmésfera de trénsi-
tos espirituales en toda la sala. La referritorializaron con sus
carpas de artista, y nos ofrecieron un espacio embellecido
y renovado. la sala nos recibio, durante esos dias, como
un esplendoroso taller de procesos, caminos, exploraciones,
bisquedas que son, como lo sabemos desde Sécrates, lo
que hace al alma.

Conmovida por foda esta presencia creativa in situ, cuando
he tenido la ocasién de apreciarla con defenimiento, se
han pronunciado en mi dos intuiciones que afesoro espe-
cialmente: una fiene que ver con esas certezas que adjudi-
camos al corazédn, a su “pensamiento”, como dirfa Hillman,
que se condensa en una pequeiia pero muy gruesa frase:
“mientras mds intimo, mds universal”. La ofra, se refiere a la

Lorena Rojas Parma / Jurado

infuicién profunda de pertenecer a un devenir universal, al
kosmos en movimiento, que hace de nosofros un perpetuo
acontecer. Lo intimo entrelazado con lo universal, unido en
su senfimiento y expresion, lo hallomos desde la anfigie-
dad en los complejos hallazgos platénicos, donde lo mas
profundo que guarda la inimidad de la memoria se nos
revela, al mismo fiempo, frascedente y universal. Asf ocurre,
es sabido, con el hallazgo y también el reencuentro del
amante con la belleza. Llos muros enfre lo universal y lo inti-
mo se desploman estruendosamente cuando reconocemos,
por la fuerza de la vida, que se trata un poco de lo mismo.
Lo saben muy bien la poesia, el amor, la oracién y el arfe.
Los nuestros ya no son tiempos de dualismos, hemos reco-
brado la unidad con el mundo vy el vinculo de la verdad con
nuestras mdas sentidas experiencias. Cuando hablamos de
procesos, de fransitos que habitan el alma, y los hallamos
en las obras de cada arfista, poiefes, creador de esta sala,
senfimos la intimidad fundida en lo universal, conectando
silenciosamente con nuestros propios frénsitos. Por ello, bien
decimos hoy que lo humano, lejos de ser una esencia, es
un proceso.

Resuenan en la memoria unas palabras de Ralph Waldo
Emerson, con las que empieza Confianza en uno mismo:

El alma oye siempre en estrofas un mensaje, cualquiera
que sea el tema. El sentimiento que derrama vale
mds que el pensamienfo que pueda confener... creer
que lo que es verdadero para uno en la intimidad del
corazén es verdadero para todos los hombres: eso
es el genio. Expresar su conviccion latente, serd a su
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tiempo el sentir universal; ya que lo mas infimo llega a
ser lo mas externo; y nuesfro primer pensamienfo nos es
devuelto por las frompetas del juicio final .2

Las frompetas del juicio final son siempre una imagen estre-
mecedora, pues ese primer pensamienfo hecho de intimi-

dad, esa “conviccién latente”, resuena en el universo con

los temibles angeles del apocalipsis. Y si ellos son los que
devuelven eso pensado e intimo al artista, lo devuelven for-
talecido de juicio universal, de kosmos, para que resuene en
las almas de cada uno de nosotros, con ese fono inescapo-
ble que guarda para sf un juicio final. Para que no podamos
escapar de la voz profunda con la que habla el arfe. Esa
intimidad develada es la que nos ha sorprendido en las
obras de los jovenes que han embellecido la universidad,
con unos aires némadas que invitan a la transformacion.
Por ello, se frata de una infimidad que no sale a nuestro
encuentfro en un estado terminado o de estadio final, como
si se tratara de un resultado: pues como todo lo que deviene,
s& nos muestra en proceso, en trénsito, hic et nunc en su
fluir. Son obras de arte que nos convocan a un lugar espi-
ritual de paso, a una escampada —que estd en el mundo y
en nosofros—, para que entablemos un didlogo en el que
mutuamente continuemos recorriéndonos. Con la conviccién,
ademds, de que los tiempos de esa experiencia son valiosos
por si mismos, porque la obra nos increpa desde su movi-
miento y no hay un lugar fundante a dénde llegar. Porque
la obra terminada es, como un portentoso fragmento de

8 Ralph Waldo Emerson, Confianza en uno mismo [Madrid: Gadir,
2009), 7.
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Herdclito, la obra en devenir. Siempre abierta y en transfor-
macion. Este ha sido, pienso, uno de los mayores hallazgos
de "habitar un mundo que se trasforma”, a través de una
curaduria némada.

El arte que ha salido a nuestro encuentro de la mano de los
idvenes artistas, bajo el amparo de Humberto Valdivieso,
un curador de alma némada profunda, nos ofrece versiones
conmovedoras sobre la inevitable condicion cambiante de
la vida. Si el alma es procesos, andares y exploraciones,
lo que hubo en esta exposicion fue alma. El tfrabajo del que
acompaiia al ofro en sus propias busquedas es un trabajo
muy fino, de equilibrio y serenidad, también de paciencia,
como nos lo enserid Socrates. Y es ese frabajo de cuidado
y afencién, de compaiiia que permite que lo auténtico se
exprese, lo que senfimos en esta curaduria némada. Hacer
posible que algo venga al mundo, que una idea se haga
vida, es la labor de la belleza, como dice Platén.

Todo esto implica reconocer una verdad también muy anti-
gua, si bien no siempre acogida por los pensadores: nunca
somos los mismos. Y esto me lleva, entonces, a hacer men-
cién de esa segunda intuicién que avivo la sala némada
de arte, socorrida ahora por una pregunta: “sCrees que
alguien va a admitir que una persona que estd cambiando
es la misma que era anfes de producirse el cambio?” Esta
pregunta fiene dos mil quinientos afios. La hace Socrates, re-
memorando a Protdgoras, en el didlogo Teefeto, de Platén.
Las respuestas posibles a esa pregunta, inofensiva en apa-
riencia, remueven convicciones que solemos atesorar, como
nuestra identidad, esencia o esfabilidad. Alguna “mismi-



dad” que nos defina, algin “yo soy” que nos permita la
“ilusion” de permanecer, quedan abatidos por el recono-
cimiento de que somos cambio y nunca los mismos. Quien
admita sin mediaciones conceptuales o metafisicas el deve-
nir que nos caracteriza, sabe bien que nunca es el mismo
de antes. Hablamos de reconocernos cambiantes, fluyentes,
confingentes, en fransito, y parte del kosmos, de todo lo que
existe, que también deviene. Nunca ha dejado de fluir
aquel rio efesio, en el que no podremos entrar dos veces.

Sin embargo, también debemos admitir que no nos es
exirafia la nostalgia por el lugar estable donde guarecerse,
refugiarse o senfirse seguro. Y nos embarga personal, artfs-
fica y metafisicamente: anhelamos el lugar inequivoco, don-
de nos esperamos y nos amparamos. Desde donde conoce-
mos lo ofro, porque es asi'y, en cierta forma, lo dominamos,
porque no nos sorprende y no se nos escapa. Nos es fami-
liar la aspiracién a la obra terminada, a su andlisis y —en el
mejor de los casos— a su comprension igualmente estable.
la conviccion de que somos de cierta manera, v de que
podemos encontrar nuestro nicleo si hacemos un esfuerzo.
Por ello, reconocernos en el devenir, en el desapego que
implica el cambio, suele llevar consigo un aire de resistencia
que fal vez no sea mds que esa nostalgia por la firmeza y
su seguridad. “Habitar un mundo que se fransforma” es,
precisamente, el reconocimiento de las fuerzas dindmicas
del mundo que no son ajenas a nuestras propias fuerzas.
En este sentido de las cosas, ajeno a cualquier dualismo,
podemos hablar del arfe y de la vida con esfa cercania,
con esfa proximidad que no quiere mediaciones. La relacion
amorosa y de complemento que manfenemos con el arte,

Lorena Rojas Parma / Jurado

como lo mostr6 Gadamer, nos hizo evidente que la obra
y cada uno de nosofros consfituimos una suerfe de unidad,
porque no hay quiebres ni fronteras, solo un vinculo de com-
plemento —que se sienfe como el amor— cuando nos encon-
tramos. Esa relacién debe ensefiarnos, con su experiencia,
desde la mirada hermenéutica que se abre a la posibilidad,
que ni la obra ni nosofros podemos ser siempre los mismos.

Asi, la vision oblicua del némada, del que camina provo-
cador defrés del muro de la polis, del que viene de todas
parfes y de ninguna, del que entiende el desfino como la
ruta, siempre sugiere que hay ofros horizontes, ofras posibi-
lidades. Y lo sentimos en las obras de los jévenes artistas
que fueron convocados a una sala némada: ellos ven-
cieron la nostalgia de lo estable, de la obra ferminada, vy
emprendieron el camino. Esa pregunta antes referida del
texto platénico, lleva consigo, hemos visto, la imposibilidad
de cualquier prefensién de una identidad nuclear y estable,
pues no somos los de antes ni los de después. Nuestros
artistas, desde su fuerza interior, nos lo mostraron con la
belleza y el ingenio de sus propias experiencias. Exploraron
su propia condicién némada para hacer sensible, visible a
nosofros, esos parajes que hallaron en si mismos.

Seria una gran fortuna poder referirme a cada uno de los
arfistas convocados a la FIA. Solo por razones de espo-
cio haré mencién de algunos, pero que dan cuenta de
los trabajos sentidos y minuciosos de la sala, transitados
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arménicamente enfre todos y atravesados por la soledad
del némada.

la experiencia con las obras de estos jovenes vino acom-
paiiada, nufrida, aumentada, en este caso, por el logos, la
palabra, de cada uno de ellos. Su palabra se nos develd
con la plasticidad de lo que forma parte del trénsito de la
obra. Y, sin duda, la filosofia tfendria muchas cosas que
decir sobre esfa experiencia. Pero bien nos puede reconocer
ahora que la fugacidad vy forfaleza de la palabra, el “po-
deroso soberano”, como la llamaba Gorgias, capaz de las
mas bellas empresas, es el mejor testigo de una obra né-
mada, pues logra oquella armonia o proximidad, como el
mismo Gorgias sefialaba, entre lo visto y lo oido. Enfre la
pintura, la escultura, las visiones o la palabra. Experiencias
que hacen igualmente posible la conmocién del alma. Por
ello, esas disertaciones del infrépido rétor de Leontini, de los
fiempos clasicos, cobraron vida en estos encuentros. Recor
dando, ademds, unas profundas palabras que le atribuye
la tradicion, y que algunos sostienen como origen de la
estéfica: “sabio es el que se deja persuadir”.

En este espiritu que roza el logos y el arte, conversaba con
Génesis Alayédn, autora de Patrones de recorrido, y pregun-
té, con auténtica curiosidad némada, por los caminos invisi-
bles que recorrian los banderines que formaban parte de su
obra; sdénde estaban?, porque solo se sugeria su trénsito
vacio. Me respondio, entonces, con firmeza: “;dénde mas
pueden estare Dentro de mi”. Y con la belleza de la juventud
y del arfista, dejé en claro que los caminos recorridos del
némada son los recorridos interiores; que no hay diferen-
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cias enfre el mundo y nosofros, al modo de los anfiguos
y los confempordaneos; y que lo caminado, lo andado, la
parte invisible del mapa, sigue su recorrido y sus pasos en
nosofros. Por su parte, Eva Agiiero, con sus Polimeros en esfi-
vacién, pudo decimos, con la delicadeza de su propuesta
y también de su palabra, lo que intuyd la filosofia griega
en los tiempos maravillosos de su aurora, y que hoy vuelve
a nosofros cuando disolvemos los dualismos y dejamos de
vernos disfintos de lo que nos rodea: “todo es uno”. Recor-
damos a su lado que los polimeros son una verdad que com-
parten la planta y el plastico; que son “partes” que hacen
el mundo. Que la naturaleza y la cultura son un continuum,
pues no hay fracturas. Todos somos, en Ultima instancia, lo
mismo. Siempre hay un matfiz que nos revela proximos, y
nos descubre en medio de una verdad comun.

Visitamos luego, en las inmediaciones de la sala, una carpa
de ACNUR. Eric Mejicano nos invité a sentir y a develar
los secretos que guardan esos lugares que nos prometen
amparo, cuando alguna Erinia furiosa nos abandona en la
catdstrofe. Alli nos esperaban muchos rostros de nifios, de
bebés sin futuro, que nos miraban fijamente bajo un manto
térmico. Al tiempo nos sorprendia, inclemente, un espejo,
con la firme infencién de recordamos que no hay abismos
entre ellos y nosotros. Que no hay “ellos”, solo “nosotros”.
Estaba alli para recordarnos su inevitable senfido de specu-
lum, “"copia”, que hizo imposible algin instante de huida, y
con humildad nos conecté con nuestro propio desamparo.

También tuvimos la fortuna de encontrarnos con un alma
némada que lleva consigo, desde los caminos que lo anfe-



ceden, un sentido denso del territorio. Sebastian Llovera nos
sorprendié con una obra en frdnsito que se atravesaba de
mapas superpuestos, entrelazados, de caminos andados
que se encueniran y se desencuentran con la contingencia
del devenir que conecta incesantemente la vida. Disfintas
épocas, que dialogaban a fravés de sus tecnologias, hicie-
ron converger los tiempos hasfa encontrarse con nosofros.
En efecto, llegamos a su obra como si nuestros mapas
se hubiesen cruzado con los suyos; como si el rizoma se
hubiese expandido al punto de descubrimos en medio del
enframado que logré Sebastidn. Sin inicio, con mapas fran-
sitando sus andares, hallamos sus Dispositivos para frayec-
torias no lineales, al modo deleuziano. Nos atravesamos
de pluralidad, de mapas vy ferritorios que se sobreponen, v
sin poder distinguirnos de sus trénsitos, los seguimos hasta
alcanzar caminos fnfimos, personalisimos, que encontraron
la universalidad en una obra que viene recorriendo su pro-
pio devenir. En este mismo senfido, la obra fampoco puede
tener fin, pues ese rizoma de mapas se abre al porvenir, y
lo Unico posible es confinuar. “Pensar es experimentar, pero
la experimentacién es siempre lo que se estd haciendo. .. Lo
que se estd haciendo no es lo que acaba, aunque tampoco

es lo que empieza”.?

Terminemos con ofras hermosas palabras de Emerson,
que resuenan en el frabajo artistico de la sala de Jévenes

% Gilles Deleuze y Félix Guattari, ¢ Qué es la filosofia? (Barcelona:
Anagrama, 1993), 112.

1. Ralph Waldo Emerson, Confianza en uno mismo (Madrid: Gadir,
2009), 9.

Lorena Rojas Parma / Jurado

con FIA, vy nos recuerdan el valor de la creacién honesta
que viene de la fuerza interior. Como si llegdsemos en el
momento preciso, le escuchamos decir sobre el que cree en
sf mismo:

Que fiene que tomarse a si mismo, bueno o malo,
como parte propia. Que aunque el ancho mundo esté
lleno de oro, no le llegard ni un gramo de frigo por ofro
conducto que no sea el trabajo que dedique al frozo
de terreno que le ha tocado en suerte culfivar. El poder
que reside en él es nuevo en la naturaleza, y nadie
mas que él sabe lo que puede hacer, y solo lo sabe
hasta que lo ha probado.'?

Todos los artistas convocados a la FIA trabajaron paciente-
mente su frozo de ferreno, mientras hallaban su propia voz
némada y también sus caminos. Exponiendo su trabajo reve-
laron ese poder que reside en ellos, y del que solo se sabe
cuando se ha probado. Ex-ponere también significa “de-
sembarcar”. Parece que se ha fransitado un viaje por Alta
Mar, cuando el alma puede mostrar lo que lleva consigo. Su
travesia, que ahora podemos imaginar némada. Desembar-
ca siendo distinta y devela las propias rutas. Es ofro modo
de cultivar. Tal vez todo viaje siempre sea, a su manera, el
itinerarium del que hablaba San Agustin: un itinerario que
comienza por las cosas del mundo y fermina caminando y
explorando dentro de si.

El qura de una obra de arte en trdnsito, némada, que no
pertenece aqui y ahora a ninguna parte, no solo se hace
arisca a su reproduccién —por su mismo devenir—, sino que
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nos sugiere que ese lugar es fodos los lugares, donde el
aconfecer acampe eventualmente como el némada, sin
dejar de fundirse en el devenir, que “no tfiene en si mismo
principio ni fin, solo mitad”, para decirlo con Deleuze. Por
eso en la existencia, en su mds pleno sentido, tampoco hay
principio ni fin, pues siempre vamos por la mitad. Habitar
un mundo que se transforma es habitar en nosotros mismos
y en el corazén de la vida.
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El movimiento como acto creativo

“Todo movimiento, cualquiera que sea su causa, es creador”.
Edgar Allan Poe

Bajo la premisa “Némadas: habitar un mundo que se trans-
forma”, el 22° Salén Jévenes con FIA reunié a 21 parfici-
pantes, quienes presentaron sus propuestas en diferentes
formatos y desde una dindmica que ameritd el desarrollo
in situ de las obras, en los espacios del Centro Cultural
Padre Carlos Guillermo Plaza s.j. de la Universidad Caté-
lica Andrés Bello, siendo propicio el espiritu universitario
para alentar la reflexién y diversidad de enfoques, asf como
la construccion conjunta que es, en st misma, una forma
de movimiento: de ideas, métodos y resoluciones. A esfos
se sumaron las obras de 4 artistas invitados (Elizabeth
Cemborain, Ricardo Arispe, Vasco Szinefar y Victor Hugo
Irazdbal), entrelazados desde la temdtica vy el eje curatorial
a cargo de Humberto Valdivieso quien, desde la concep-
tualizacién y la investigacion que sostienen este Salén,
articula y sugiere un itinerario discursivo que —también—
da cuenta de un acfo creativo gestado desde el nomadismo
y la inquietud intelectual.

las pausas y paradas que ameritan algunos frayectos van
marcando los ritmos de la ruta. En este caso, defenerse es
apropiarse del espacio e incorporarlo a la obra, concebida
desde y en él. No es casual, enfonces, que la Universidad
sea epicenfro de este Salén que habita ofros espacios

Johanna Pérez Daza / Jurado

extiende su alcance. De la universalidod de la cual deriva
la palabra Universidad se desprenden universos narrativos
y constelaciones de significados. Tampoco es casual que la
Universidad y el Arfe compartan en su esencia la savia de
la creacion y la discusion. De ella se nutren y a ella vuelven
confirmando la paradojo de aquello que se multiplica en
la medida en que se comparte, avivando y haciendo suya la
anfigua sentencia: “El conocimiento no es una vasija que se
llena, sino un fuego que se enciende” (Plutarco).

En estas experiencias convergen nociones del taller de
creacién y nicho de ideas. De este intercambio en desarrollo
fluyen preguntas devenidas en obras. El proceso es parte de la
problematizacién y la generacion de ideas que desafian
la convulsa inmediatez y el déficit reflexivo. En este sentido,
cada artista es un némada que fransita rutas de aprendi-
zajes y experimentacion, dejando en cada propuesta sus
emociones, cuestionamientos, intenciones, miedos, anhelos,
experiencias, hallazgos y limitaciones. Nomadismo indivi-
dual y colectivo, fisico y espiritual, tangible y etéreo. Desde
lo real y lo virtual, desde lo mas primitivo a lo més visio-
nario, desde lo histérico a lo prospectivo.

Al repasar los titulos de algunas obras encontramos
palabras que hacen explicitas referencias a lugares fisicos
(laberinto, recorridos, caminos, némadas, geografia, univer-
sos, frayectorias), asi como al espacio infimo, intangible, el
mundo personal que congrega sentimienfos y sensaciones
(hastio, fracaso, estivacién, cuerpo, pensamiento, subver-
sién). Palabras sueltas que ofrecen un inventario al que se
incorporan ambitos de creacién y experimentacion (labora-
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forio, escuela, taller), ya sea desde la materialidad o desde
la entelequia.

la tecnologia —entendida como una respuesta al deseo
humano por transformar el medio y mejorar su calidad
de vida— fue elemento central y herramienta discursiva de
algunas propuestas; mientras que en ofras obras se aprecié
su cardcter constitutivo y primigenio: palabra de origen grie-
go, texvohoyia, formada por téchng (&, arte, técnica u ofi-
cio, que puede ser fraducido como destreza) y logia (Aoyia,
el estudio de algo). En este sentido, se exhibieron obras con
cédigos, dispositivos, algoritmos y aplicaciones de la era
digifal, junfo a frabajos en cuyo acabado se apreciaban
talentos y habilidades consistentes y coherentes con los plan-
feamientos que los sostienen. Curatorialmente hilvanadas y en
su conjunto remiten a los postulados de la cultura de la con-
vergencia propuesta por lthiel de Sola Pool y Henry Jenkins.

Por ofra parte, el intercambio con el jurado permitio com-
partfir inquietudes, asumiendo una de las posibilidades del
arfe, aquella que inferpela y genera preguntas. Preguntas
compartidas, muchas veces sin respuestas —acabadas,
definitorias, estdticas—, sino en constante movimiento. Pre-
guntas —también— némadas que estimulan el acto creativo
y deambulan entfre autores, referencias, lecturas, teorfas y
propuestas que hacen visible lo que bulle en el interior de
estos jOvenes.

Se frata de un salén de jévenes arfistas desarrollado en un
pais en el que buena parte de su poblacién joven emigra
en cifras y condiciones alarmantes, abriendo ofras pregun-
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fas, ya que en el futuro inmediato e incierto no sabremos
si serd exacto y correcto seguir definiéndonos como una
naciéon joven. De modo fal que, desde la propia concep-
cién de esfe Salén, surgen cuestionamientos que nos llevan
a revisiones, pero fambién al reconocimiento de los jévenes
arfistas que parficipan en esta edicion y encaran sus circuns-
fancios desde la creacién, perfilando en sus obras asun-
tos locales asi como temas mds amplios que, nuevamente,
nos hacen reflexionar sobre la porosidad de los limites y la
permeabilidad de las fronferas.

Entre estas ideas —que fluyen, mutan y se ramifican— se
interpela la conveniencia conceptual de un Salon que se
desarrolla en medio de una de las peores crisis de la historia
nacional contempordnea, en medio de un pais devastado
que pese a fodo, resiste e insiste. Sin respuestas definitivas,
el arte, como testigo y protagonista de su tiempo, extiende
una invitacion que descubre ofras perspectivas, ofras formas
de mirar, ser y sentir, de remover conceptos y construir
puentes que ofrezcan la posibilidod de defenerse, refle-
xionar... y continuar. En ofras palabras, “habitar un mundo
que se fransforma”. Un mundo en el que algunas cosas ya
no esfdn, y ofras prevalecen, tal y como puntualizaria Van
Gohg en carfa a su hermano Theo: “El molino ya no estd;
pero el viento sigue, todavia”. Tal vez como metdfora o vati-
cinio de los tiempos que corren que, a fin de cuentas, son la
suma de ofros tiempos. Desde su definicion mas simple: el
aire de la atmésfera en movimiento, es decir el vienfo, sigue
y con su propia esencia desafia la quietud, reafirmando
una existencia arraigada en el movimiento, la energia vy,
en consecuencia, en la fransformacién. De manera que en



las propuestas de estos jévenes germina un sentir cargado
de esperanza y proyeccion. No solo como asociaciones
a la juventud sino como fuerzas impulsoras y vias posibles:
"...creo que muy a menudo lo que el arte ofrece a la gente
es esperanza. Y cuando las personas tfienen esperanza
surge en ellas el coraje necesario para resistir, y para luchar
por una vida mejor”!! (John Berger).

A la dupla arfe-esperanza, se suma la concepcion del arte
como acto de resistencia (Gilles Deleuze) expresado en este
Salén en el que el movimiento da lugar @ un acto creativo
que reafirma la necesidad de encontrarnos y aventurarnos
a explorar ofras rutas. Es por ello que se valora no solo el
falento, sino su acertada combinacién con la disciplina y
la experimentacién, con el afrevimiento a crear y proponer,
con la valentia de refar las adversidades y ser nomadas
creativos, inconformes con la pasividad, transgresores del
adormecimiento emocional que busca homologamos en la
fragedia y el abatimiento. De aqui que el reconocimiento se
exprese no solo en los premios y menciones, sino también
en fodas las fases de esta experiencia: en su invitacion/
articulacién a partir de un eje curatorial y las posibilidades
de enriquecer los procesos de investigacién y creacion. Pos-
feriormente, en su desarrollo adecuado al espacio v a las
condiciones de realizacién. En su didlogo con el jurado, en-
fre el vaivén de reflexiones y preguntas compartidas. Y en su
exhibicién ante el piblico como abanico amplio y abierto.

- Ver: https://elcultural.com/JohnBergergfbclid=IwAR18c
WivEaMoZhk3-AQY 1DK2zBIgH7 a9xEwAOPMddQSve3

MMnaaaOgpAlg

Johanna Pérez Daza / Jurado

Una mezcla de motivaciones, vivencias y aprendizajes que
regresan a cada autor para acompafiar su siguiente despla-
zamiento, en ese fluir que permite ir de un lugar a ofro, sin
asenfarse, sin condenarse a la permanencia estanca ni a las
afaduras conceptuales. Optando mas bien por la libertad.
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...es un vuelo uniforme, [...] desprovisto de toda
gravidez, donde no existen la zozobra o el vértigo...

Salvador Garmendia 12

¢Nomadas?

Un minimo contacto visual basta para saber que un pedazo
de madera, una hoja seca, un viejo mapa, una tela, un
papel, un olor, color, sabor, un paisaje, una imagen, entre
fantas cosas, son parte del imaginario que cada artista ha
construido, aunque después de frabajarlas, senfirlas, vivirlas
y padecerlas, puedan parecerles ajenas. Entonces, el pro-
ceso se pone de manifiesto para describir cémo el artista
incorpora ese “objefo” a su identidad, desarrollando habi-
lidades técnicas que también formarén parte de su descrip-
cién como sujeto, como individuo.

la edicién del 22° Salén de Jévenes con FIA, bajo la cura-
duria de Humberto Valdivieso, reunié a 21 artistas de algu-
nos ciudades de Venezuela —Caracas, Barinas, Mérida y
Valencia—, para desarrollar sus propuestas artisficas in situ.
Bajo la idea de arte procesual, palabras como “némadas”,
"proceso” y “espacio” adquirieron un senfido vivencial y
transformador; las ideas de cada artista se materializarian
y el fransito entre los distintos planos (ideal - material] con-
virtié a todos los involucrados en primitivos némadas.

12 Salvador Garmendia, Difuntos, extrafios y voldtiles (Caracas:
Monte Avila Editores, 1970).

13. Consuelo Herndndez, Alvaro Mutis: Una estética del deterioro
(Caracas: Monte Avila Editores Latinoamericana, 1995).

Dianora Pérez-Montilla / Jurado

En esfe texto, el tema propuesto para el Salén —némada-
identi-
ficada a través del exilio, el abandono, el vacio, el transito,
lo fracturado, la locura, lo onirico, la memoria y la soledad,
enfre ofras femdticas presentes en los proyectos que parti-
cipan en el Salén. Bajo este argumento, serdn escritas las
proximas palabras, con las que, como arfista invitada en
calidad de jurado, me aproximé a las obras exhibidas en
la Sala Magis de Arte Confempordneo del Centro Cultural
UCAB, durante los meses de septiembre - noviembre del
afio 2019.

serd abordado desde una estética del deterioro'?

/

Némadas = [trans]forma

La resistencia a contemplar la decadencia, como producto
de la vivencia sumida en el caos de un deterioro social-politi-
co-econémico, emocionalracional, individual y colectivo de
los seres humanos, en un tiempo y espacio deferminado,
hace que palabras como transformacién sean visibles, pues
el prefijo trans da una idea diferente de las formaciones
o composiciones originales, sugiriendo la posibilidad del
cambio, de la fransforma, proceso que se inicia con la falta
o el exceso de utilidad.

Reflexionar sobre lo némada desde “una estética del defe-
rioro” es reconocer al humano como centro de un universo,
creado segln sus posibilidades por ély para él, en el que se
cuestiona la dindmica social a partir de la anénima soledad
colectiva y de la carencia de contenidos metafisicos, que
impiden la conexion energética de la materia natural y de
la mistica geometria con un universo paralelo.
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El transsitio es el transito y es el sitio. Es la linea de reco-
rmido y es un punto cualquiera confenido en un espacio en
el que los patrones de recorrido, sin importar si son ascen-
dentes, descendentes, diagonales, longitudinales, parale-
los, curvos o transversales, se desvanecen ante la dualidad
del némada al negarse a pertenecer a un sitio o a convivir
con una ambigiedad espacial en la que se limita al uso del
adjetivo posesivo “mi” a todo lo que estd denfro de si —mi
vivencia, mi digestién, mi recorrido, mi emocién—, ante lo
que parece no fener progresivos ni comunitarios “mi” —mi
pantalén, mi cucharilla, mi casa, mi obra—, pues son cosas
que pueden ser de quienl(es] lals] habite(n) o de quienles)
le(s) de(n) utilidad, mas que de quienles) lels) haya(n) creado
o comprado.

La posible libertad que oforga la negacion al posesivo “mi”
cuestiona lo perpetuo versus lo efimero, ast como la posible
interaccion frenfe a la apropiacién, ya que son asuntos para
los que es necesaria una relacion de ofredad. En relacion
con “lo ofro”, el cuerpo tendrd un valor determinante, por
ser el vehiculo que hace visible las sefiales de un recorrido
imaginario, capaz de tejer las memorias sensibles, que
pueden ser expresadas en forma simbodlica, a fravés de la
palabra poética que describird una posible “espacialidad

carfogrdfica como esfructuras disipativas”. 4

14. Sebastian Lovera (2019). Proyecto técnico y conceptual para la eje-
cucién de la obra Dispositivos para frayectorias no lineales, presentada
en la edicién 22° del Salén Jévenes con FIA. En la Sala Magis de Arte
Contemporéneo del Centro Cultural UCAB. Caracas.

15 Jean-Paul Sartre, El ser y la nada (Barcelona: Ediciones Altaya,
1993).
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la cartografia servird al caos para dejar ver lo inhumano,
representado por el vacio y lo inhabitado, asi como para
estructurar un espacio llamado pueblo, ciudad, pafs, Estado
y/o nacién, donde los involucrados pueden sentir que no
forman parte, aunque alli estén confenidas sus memorias. Su
gréfica es una forma de poder capaz de controlar cualquier
movimiento, por pequefio que sea, y de imponer rufas segin
las experiencias cerfificadas para encontrar “un sitio”, ya
que, segin Sartre, es imposible no tener un sitio, pues “esta-
ria respecto al mundo en estado de sobrevuelo y el mundo
no se manifestaria ya de ninguna manera”'®(515):

— 5Cudntas rutas habria que trazar para miles de
némadas en un laberinto?

— Seguramente la misma cantidad de mapas que
serfan validados si a cada némada se le permitiera
dibujar sus rutas.

* Kk %

la Sala Magis determiné el comunitario “mi sitio” para los
arfistas, quienes de manera individual se establecieron e
hicieron de sus ideas algo tangible. El trénsito por el espacio
de la Sala invitaba a detenerse frente a cada obra, como
un viajero en fierra nueva, donde todo le es ajeno pero
fascinante. Los proyectos escritos por cada artista dibujaban
las lineas de su propia cartografia, que luego serfan las
rutas narradas al pablico. Por su parte el curador establecié
una gran red de comunicacion enfre todos, como un sistema
de fren, en el que cada espectador se hace participe del



todo, contemplando cada esfacién y construyendo sus pro-
pias memorias.

Sin lineas trazadas para un continuo recorrido, se descu-
brian en el espacio femdticas, formas y confenidos que
permitian reflexionar sobre lo “némada” y el cémo “habita-
mos el mundo que se fransforma”. Génesis Alayon reflexiona
sobre el constante desplazamiento de los objetos y la
efimera proyeccion lineal que dibujan en su recorrido,
develando una extrema superficialidad cargada de vacios y
soledades, donde ningtn humano perfenece mas que en si
mismo. los arfistas Gabriela Garcia, Isabella Rengifo, Raul
Herrera, Renzo Rivera y Jhoselyn Angulo también abordan la
tfematica del trénsito v el recorrido para presentarlo a través
de sus diferentes nociones y técnicas. Garcia, construye rutas
a partir de los carteles que se exhiben en las paredes de la
ciudad, tal como si fuera la vitrina que expone la realidad
politica, econémica y social del pafs; Rengifo, por su parte,
hace del tejido un transito sensible, en cuanto incorpora ele-
mentos (plumas, cinfas y variados objefos) que hablan de su
memoria, y por medio de un video, en el que la pieza tejida
pasa como una cinta filmica, de manera ascendente, nos
hace ver como cada parte se convierte en un arménico fodo.
Herrera, valiéndose de la pintura y el colloge, se afreve a
frazar en el espacio un recorrido imaginario, en el que se
establecen posibles rutas a partir de lineas que, sin orden,
constituyen la posibilidad de movimiento. Rivera, siguiendo
la textura que sugiere la pintura, representa el trénsito por la

16 Jhoselyn Angulo, Conversacién personal septiembre 27, 2019.

Dianora Pérez-Montilla / Jurado

vida, cuestionando lo perpetuo, la apropiacién, lo efimero
y la inferaccién con el espacio desde un antagénico indi-
vidualismo colectfivo; mientras que Angulo, por medio de la
experimentacion con materiales y técnicas, plantea el tejido
movil de caminos que gufen la construccién de una memoria
colectiva, centrada en “la espacialidad primitiva”. 1¢

Dejar el "nido” —la casa, el pafs, los amigos, los afec-
fos— e irse a ofros lugares de manera [aufo]impuesta u obli-
gaforia es un fransito estudiado por Rafoel Arteaga, desde
la desolada imagen de objefos contenidos en las maletas
de los [in]migrantes, que son descubiertos y codificados
cromdticamente por los rayos x del escaner de cualquier
aeropuerto. Estas imagenes, casi fotogréficas, relatan la me-
moria personal y familiar de lo que, se presume, nos permiti-
ria sobrevivir en cualquier circunstancia. Antonimicamente
a esto, Emily Jolie, en una conjuncién mistica, dibuja un
laberinto medieval con palabras y objefos: morrales pinto-
dos de blanco, cubiertos de vocablos, nos invitan a recorrer
el espacio, mientras emergen pensamientos y emociones en
cuanto a cémo es el camino que se fransita y qué nos lleva-
mos al desplazamnos. Los cientos de morrales que utiliza la
artista carecen del color que tienen las maletas pintadas por
Arteaga, pero sus defalles externos y sus formas nos hacen
ver que esfdn cargados con las memorias de a quienes per-
fenecieron. Jessica Mezerhane fotografia las memorias de
una comunidad a través de sus tradiciones, mientras refleja
la intrincada fractura cultural que se da con la constante
[rlestructuracion de la palabra “cultura” a partir de los prefi-
jos infer, pluri, hiper, trans, entre ofros.
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las pasiones del alma'” que Descartes describe en su
fexto inspiran algunas de las temdticas que Eric Mejicano,
Gala Garrido, Jests BriceioReyes, Valeria Delgado, Yonel
Herndndez, Anghy Rondén vy Virgiebelle Gonzdalez hacen
presente en sus obras. Mejicano, presenta en su obra el he-
cho migratorio, como una suerte de viacrucis de teatralidad
barroca, que evidentemente no estd sumido en el color, sino
en la tragedia que se confempla en cada esfacién, dején-
dote perplejo con el comportamiento humano en funcién del
projimo. Garrido, a través de la poética de la imagen en
conjuncién con su voz, nos hace reflexionar sobre lo que
somos a partir de nuestras lecturas convertidas en vivencias,
revelando afioranzas fraducidas, como jubilos o fristezas;
Bricefio-Reyes, con una combinacién entre tecnologia y clési-
cos dibujos, sobre materiales que representan la situacién
socioecondmica del pafs, extrae la melancolia neoclésica y
la exaltacion romanticista de los languidos personajes que
refrata. Impresion de vulnerabilidad que se complementard
con las fotografias de un espacio psiquidtrico fomadas por
Delgado, que nos recuerdan la casa de locos pintada por
Coya enfre 1812-1819; asf como con los cuerpos anéni-
mos graficados por Hermndéndez, quien personifica en ellos
la soledad que convive con el némada. Gonzdlez, con un
libro de artista presentado como una instalacion de Torsos

7. René Descartes, Las pasiones del alma (Esparia: Biblioteca EDAF,
2005).

18 Eva Aglero (2019). Proyecto técnico y conceptual para la ejecucion
de la obra Polimeros en estivacién, presentada en la edicion 22° del
Salén Jévenes con FIA. En la Sala Magis de Arte Contempordneo del
Centro Cultural UCAB. Caracas.
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(2019), simplificados en nervaduras de alambre, del que se
escapan pequefios circulos de papel, plegados y escritos
como lafidos caligréficos, narra los procesos de sanacién
del cuerpo, asi como lo hace Rondén, por medio de sus
grandes refratos —Panta Rhei (2019)— en los que vincula
la enfermedad como una experiencia personal, la imagen
de un cuerpo fugaz que danza, con el rigido y frio soporte de
impresion, mientras revaloriza la frama utilizada en arte
de la impresion para representar el malestar,

Desde la relacion con la naturaleza, Eva Agiero, Robinson
Moreno, Sofia Gado y Mara Perico seleccionan materiales
para describir la sensibilidad humana ante lo que les rodea.
Aguero, casi con un concepto fotogrdfico, coloca elemen-
fos naturales, recolectados de los alrededores del espacio
expositivo, en bolsas plasticas pegadas a un vidrio por el que
circula la luz hacia la sala. El efecto de la luz hace que la
obra se integre con el jardin, permitiéndonos ver en detalle
cada fibra de las hojas o ramas recolectadas. La artista
hace del pléstico una “membrana citadina entre el especta-
dor y el elemento orgdnico”'®, una distancia entre lo natural
y lo humano, aunque lo natural en algunos momentos puede
configurarse enfre la cuadricula de la ciudad, asi como
lo hace entre las ranuras de un pldstico guacal; Moreno
estudia la geometria cosmica y delimita el espacio de un
fridngulo sagrado con tres tétems de madera, para que el
humano pueda conectarse energéticamente consigo mismo
o con el universo; Gado logra esta conexion energética
por medio del barro y traduce el equilibrio con la imagen
del espectro cromdtico; Perico, al igual que Agiero, toma
elementos del espacio, ramas, hojas secas, palos, y con



largas cintas de papel —hechas fras deshojar un libro de
Rafael Cadenas, cortarlo en tiras segin los versos y pegar
cada linea de fexto, una seguida de ofra— dibuja en el
espacio lo inhabitado, la devastacion, la decadencia, al
colgarlas de las ramas y tejerlas como nidos, procurando
que el espectador sea parte del espacio, que formalmente
se le ofrenda al caos con semillas de frutos, que luego de
consumidos, formaron parte del desecho.

* k *

Entre lo fransitorio, el éxodo, las pasiones vy lo natural, como
parfe del deterioro humano, estan descritas las obras de
esfos 21 arfistas que por un tiempo dejaron su espacio, su
“taller” y asumieron la Sala Magis como laboratorio crea-
fivo, donde la convivencia y la aventura frente a lo ines-
perado se sumarian a la produccién artistica.

los artistas invitados Elizabeth Cemborain, Vasco Szinetar,
Victor Hugo Irazdbal y Ricardo Arispe convergen en el alma
némada que complementa la exposicién, con una magistral
leccion sobre como la reflexion y el frabajo constante conlle-
van la desmitificacion de la sacralidad de la obra, y sobre
como, deslastrados del peso que supone la frascendencio
del objefo cultural, se hacen humanos mas flexibles ante los
fundamentos y pensamientos lineales, Unicos e inquebran-
fables que erréneamente solemos construir.

Dianora Pérez-Montilla / Jurado
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VICTOR HUGO IRAZABAL

Persistencia arcaica, 2019
Instalacion
Tela estampada y vinil
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Experimentalia, 1980-2019
Fotografia, dibujo, ensamblaje

40 22° Solén Jvenes con fo



VASCO SZINETAR
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ELIZABETH CEMBORAIN

Soy imagen Soy video, 2019

Video mp4

535"

Banda sonora: Art Of Noise — Beta Box
(Diversion One) 1984

535"

Fotogramas, 2019
P/T
37x61 cm c/u (6)

Impresion Giclée en papel double weight
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RICARDO ARISPE

Tarot 2019

Instalacion

Fotografia, videoarte, apropiacién y
collage digital
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ANGHY RONDON

Es una esculiura que surge de la reinterpretacion
de Anemia Ferropénica, una serie fotogrdafica

de doce (12) autorretratos frabajados en

blanco y negro, con un grado de isomorfismo de
representacion no figurativa en la mayoria

de sus imagenes. Esta serie es un didlogo entre

la vida y la muerte, el desvanecimiento del ser

y la necesidad de movilidad del individuo.

En esfa obra, el concepto estd relacionado con

la necesidad del movimiento y con la doctrina

del flujo de Herdclito. Movilidad / inmovilidad;
devenir / ser; inaccién / fiempo; cambio / espacio;
apertura y cierre, son algunos de los aspectos

que invitan a la contemplacion e interaccién con
la pieza, la cual, debido a su material, se ira
fransformando, al encontrarse expuesta a los
elementos naturales, sociales y al paso del tiempo.

Panta Rhei, 2019
Fotografia
Impresién serigrafica sobre metal
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Laberinto, 2019
Instalacion
Aglomeracién. Dibujo y acuarela



EMILY JOLIE

sHacia dénde nos conduce el viaje? El némada
no se pregunta a dénde conduce, sino que se
deja llevar por la experiencia. Transitar y andar
son el hacer del némada, divagar y dejarse sor-
prender es el sentido del viaje. En esta insfalacion
experimental se busca ahondar en la idea del
viaje como generacion de un movimiento, de

un recorrido laberintico, artificioso, psicolégico

y mifico, en donde el vacio es el centro de la
existencia. Las palabras (en este caso, las de
Borges) acomparian en ese vacio al nébmada que
se afreve a aventurarse. Es un recorrido que nos
lleva al centro, pero en cada paso caminamos
sobre la memoria de ofros viajeros, sobre objefos
que son restos de la memoria de lo que existié;
una memoria péfrea, una que casi termina en
roca perdurable. Algo en estos objefos devela
"su aura”, su recorrido, cartografias de sus
propios fransitos, cédigos de antiguos viajes,
quizds exilios... Ausentes o presentes, son las
memorias de quienes ya han hecho el viaje,

en una instalacion donde obijeto, recorrido y
memoria se unifican y conforman un tiempo.
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El fracaso es huérfano, 2019

Instalacién

Yeso, madera, audio, pldstico, pintura
esmalie, bebés “rebom”, impresion digital
y ofros materiales



ERIC MEJICANO

MENCION HONORIFICA

Todos somos némadas en distintas escalas.
Algunos, absolutamente empobrecidos, se ven
obligados a huir y a arrejunfarse en carpas
pequefias, a saltar sobre mares con la esperanza
de no ahogarse. Vivimos en un mundo que,
supuesfamente, nos pertenece a todos; pero
pocos estamos dispuestos a compartirlo. En
muchos casos, la carpa de ACNUR se ha pre-
tendido refugio de quienes infenfan escapar del
miedo, encontrar un lugar, fener la oportunidad
de pertenecer. Sus cuerpos encarnan ese miedo.
La insfalocién consiste justamente en un four por
el inferior de una de estas carpas, ambientado

con el fema de Disney “Muy pequefio el mundo
es”, cancién versionada por el cantante barce-
lonés amateur Jordi Amores, que ha conseguido
144 mil reproducciones gracias a la mayor
ventana que fenemos hacia el nomadismo:
Infernet, ofro de los refugios silusoriose actuales.
la infencién es generar un efecto de choque en
el espectador al presentarle, durante el recorrido,
imagenes que contrastan drésficamente con lo
que esta organizacién presenta como resuliado
de su labor. la oficina de refugiados de la ONU
suele presentarse de forma mesiénica, mientras
que las condiciones que ofrece a quienes
"salva” suelen ser bastante deplorables.
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EVA AGUERQ

Podriamos pensar que, al habitar la ciudad,
nuestra conexién con la naturaleza es limitada.
Sin embargo, nuestra realidad coexiste con la de
ella: el arbol v yo, la bolsa y yo. Vivimos conec-
tados en una red de consfante estimulo sensorial
y nos relacionamos con el mundo a través de
dispositivos; de ellos recibimos informacion con la
cual codificamos nuestra imagen de la realidad
constantemente. Esfe proyecto pretende ser una
reflexion sobre nuestra existencia en esta realidad
dual, binaria, del mundo manifestado en que
habitamos. Con esta propuesta se busca también
re-entender nuestros vinculos con la naturaleza

y con nosofros mismos como parte de ella.

Polimeros en estivacion, 2019
Instalacion
Guacdles, bolsas plésticas y materia orgénica
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CaracasA4, 2019
Activismo. Fotografia.
Impresién Offset y transferencia a base de solvente
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GABRIELA GARCIA

CaracasA4 aborda el cardcter néomada desde
su sentido més literal: el trénsito v el fransednte.
Este frayecto se funde con y estd sujefo a mi
individualidad, depende escuetamente de

mi itinerario y se extiende por toda Caracas.

El cartel como elocuencia, como argumento,

el cartel de este a ceste, el cartel en la prolon-
gacién del metfro, como espacio de queja,
invitacién, directorio, empleo; un sinfin de temas
varios y mulfiples funciones. En fin, el cartel
como espacio para saber “lo que se dice”.

22° Sulén Jovenes confia. S 7



Apuntes sobre el hastio, 2019
Instalacion

Fotografia impresa en papel de algodén
y audio digital
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GALA GARRIDO

MENCION HONORIFICA

los ejes centrales de su trabajo son el poder y
el erofismo desde lo femenino. Su investigacion
gira en torno a la representacién fotogréfica,
desde la tension ficciénrealidad, v a las
idenfidades, desde una perspectiva de género,
fomando como puntos de partida la reflexion
crifica de las imégenes propias de la historia del
arte, de la cultura popular y del mass media.
También los vinculos entre fotografia y acto
poético, la autorrepresentacion vy el cuerpo
como metdfora individual y colectiva.
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Patrones de recorrido, 2019
Instalacion
Oleo sobre tela y estructura en madera
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GENESIS ALAYON

GANADORA 2DO LUGAR

Un némada es alguien que es consciente de que
no pertenece a un lugar especifico, sino

que su lugar es &l mismo. Este proyecto hace
una reflexion sobre los lugares por los que la
artista ha transitado durante largos periodos de
su vida, y a partir de los cuales ha desarrollado
pafrones de recorrido que luego ha tenido que
abandonar en bisqueda de mejores condi-
ciones, lo que la ha llevado a sustituir una y ofra
vez viejos patrones por nuevos, superponién-
dolos como se superponen las experiencias.
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Ephemeris, 2019
Instalacién
Bordado textil y video digital
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ISABELLA RENGIFO

la arfista estd interesada en cargar el tejido

de significados, mdés allé del sentido intrinseco
que conlleva su técnica y de lo que el resultado
representa como objefo. Su infencién es presen-
tarlo como un muestrario de anécdotas, como
un testimonio objetual del contexto actual en el
que habita, al transformarlo en una suerte de
archivador de elementos y materiales que en su

reconocimienfo generan un discurso referente a lo
cotidiano vy lo habitual. Son objetos recolectados
en rutas diarias, dispuestos en el espacio bajo
deferminado orden, que implica la repeticion

del mismo elemento como efecto visual.
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Frac(rupjtura, 2019

Instalacion

Fotografia impresa en papel Fine Art Luster,
espejos y vinilo
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JESSICA MEZERHANE

Frac(rupltura busca romper con la imagen
consciente, con la imagen perceptiva y con
los tradicionalismos. Trata de apropiarse del

pliegue, y de la relacion entre el que ve y la cosa
vista (la capacidad de ver). Hacer memoria y
visibilizar acciones que siguen fransgrediendo

al género, que son permisibles v ritualizadas:

los hombres, vestidos de mujeres, se apropian

de personaijes reales imitando sus comporta-
mientos, mientras las intimidades y dindmicas

de un pueblo salen a manera de chiste.

Este escenario permite reconocer que la mujer, ain
hoy en dia, queda en el background de celebro-
ciones y eventos propios de pueblos o ciudades
en donde el hombre cumple un rol més completo
en la sociedad, desde la légica de una masculini-
dad negativa que nada aporta a la lucha por los
espacios en la reivindicacién del género femenino.
Los tradicionalismos, si bien nos vinculan a la
identidad del territorio, también hacen evidentes
los problemas culturales y de género, a fravés de
coloridas y grotescas imégenes, que afrapan la
calidad del ojo, y del espiritu de las festividades
venezolanas, sefialando a su vez y de manera
irénica, en la risa del espectador, lo advertida-
mente incorrecto normalizado a fravés de las
fiestas populares: la mujer como un ser
expectante y objeto de burla.
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Nomad Foot-Age (secuencias némadas), 2019
Instalacion

Acrilico y éleo sobre lino, canvas y papel.
Gouache sobre vidrio.

Artivive [App de realidad aumentada)
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la insfalacién Secuencias némadas explora la
atemporalidad de la imagen y la vista del refrato
en su senfido anglosajén (la descripcion de un
objeto). En esfa se presenta una seleccion de
pinfuras inéditas de durmientes: “Me interesan
esos personajes porque, bajo el estado de
inconsciencia, las personas no pretenden ser
nadie mds”, comenta el artfista Jests Bricefio

en tomo a la concepcién de la pieza.

Las imagenes fueron realizadas en més de diez
ciudades (Madrid, Copenhague, Basilea, Berlin,
Amsterdam, Milén, Venecia, Napoles, Wroclow,
Parfs y Caracas), a partir de personajes que
boceted en vivo o que capturd con la camara del
celular. Viajes que no podian estar complefos sin
sus materiales bdsicos de creacién: carboncillos,
un estuche de pinceles con espdtulas y una tablet.
En cada localidad hallaba olgin material que
nadie queria (herramientas en liquidacién, refazos
de lienzo, papeles de envoltura, pinturas viejas,
vidrio o simplemente el piso) y lo incorporaba a
su trabajo. “Me gusta fomar elementos que nadie
quiere y hacerlos ver como algo nuevo”, explica
Bricefio sobre la reapropiacion de estos bienes.
Para la vigésimo segunda edicién de Jévenes con
FIA, compré goma blanca, tmpera y cartulinas
para intervenir el piso y parte de los vidrios y las
paredes. El fin: traer a correlacién el trazo de un

JESUS BRICENO

MENCION HONORIFICA

individuo en diferentes superficies [papel, lienzo,
lino y vidrio). A su vez, esto se multiplica en unas
secuencias finales que percibe el espectador,
quien se acerca a la pared defrés de una raya
amarilla en el suelo, al estilo del metro. Esta inser-
cién tiene un fin experimental: crear una barrera
para disforsionar el espacio. Al igual que uno de
los personajes que, al estar pintado en un vidrio,
permite cambiar la manera en que es percibido,
de acuerdo al lado desde el cual lo veamos
(desde adentro o desde afuera del edificio).

A manera de explorar la inferaccién, varié de
médiums: incluyé una parte de “behind the scenes”
(defrés de camaras), donde se pudo apreciar
parte del trabajo para sazonar la inferpretacion
del publico. Para ello se incorporaron videos
realizados por el arfista que solo se podian
observar mediante la aplicacién mévil Artivive,

y se dejé el bolso como testigo del viaje. “Vi el
simbolo de Artivive en la Bienal de Venecia,
pero no me preocupé por investigar mds.
Comprendi lo que significaba unos dias anfes
de la inauguracion del salon. Me parecio
oportuno explorarla para esta muestra porque
pienso que es sinénimo del comportamiento de
la imagen mas que de la inteligencia artificial
proyectada. Ademds, conjuga lo que se frae,

se crea in situ y se encapsula en el fiempo”.
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Tejiendo Camino, 2019

Instalacion

Telas intervenidas con pintura, éxido, grasa
de carro, aceite de carro quemado, acrilico,
fierras, alambres y pigmentos orgdnicos
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JHOSELYN ANGULO

Esta propuesta quiere evocar las necesidades que
fenemos los seres humanos, y la sensibilidad

que conlleva recorrer el camino de la vida

como némadas, sea para alcanzar algin tipo

de evolucion o para trascender espiritualmente.
Desde los tiempos primitivos, el individuo siempre
ha recibido el estimulo del entorno en el que se
encuentra. Esto le ha permitido reflexionar acerca
de cémo solventar sus necesidades. También ha
determinado su forma de contemplar el espacio,
la manera de comunicarse, y en él ha ido creando
su propia identidad v sus filosofias, a través de
procesos como la recoleccion y la configuracion
de elementos u objefos que se encuentren

a su alrededor. Ser nomada es tener la libertad
de experimentar y vivir en varias direcciones,

con distinfos codigos, sin ninguna limitacion.
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El cuerpo aflora, 2019
Instalacion
Papel, madera y elementos orgdnicos



MARA PERICO

MENCION HONORIFICA

la mayoria de las piezas son producto del
frénsito por los distinfos (nojlugares en los que
ha vivido la artista. Adaptacién. No queda
mas que adaptarse al lugar y al momento para
solventar las necesidades primarias (techo,
comida). En ese proceso empieza a entender la
importancia que tiene su cuerpo como principal
espacio; espacio vivo, espacio que siente. .. La
propuesta es una muestra de la relacién humano-
naturaleza, asi como también del proceso de
adaptacion que ha vivido y que se representa
en cada pieza y material recolectado.
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RAFAEL ARTEAGA

MENCION HONORIFICA

Esta propuesta nace de la necesidad de exponer,
desde ofra perspectiva, los esftimulos que pro-
mueven el éxodo masivo que vive la poblacion

venezolana. Se enfoca, principalmente, en la
memorabilia del migrante, en una especie de
radiografia de lo que el vigjero se ve forzado a
levar y a dejar. Cimulo de accesorios contenidos
en un espacio: utensilios de cocina o de frabaijo,
objefos que le permiten resguardarse de la intem-
perie, estar medianamente documentado. Para
este frabajo se tomd en cuenta el festimonio de
aproximadamente 120 personas que han salido
del pais por distintas vias y hacia distinfos des-
finos y que colaboraron con sus declaraciones,

fotografias y datos de interés. Aproximadamente

wi el 80% de estos encuestados son personas
desconocidas que se mantienen anénimas,

el resfo son personas conocidas o allegadas.

Demotropismo, 2019
Instalacion
Serigrafia, pintura y textil
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RAUL HERRERA

El eje del trabajo actual es la nocién de
palimpsesto: la escritura encima de ofra
escritura. Esto permite hablar de dialéctica
entre codigos de conflictos o paradojas que se
esfablecen entre diversos planos de la realidad.
Se frata de cortogreﬁos, mapas, planos arqui-
fecténicos, fofografias y dibujos convencionales
que reelaboro pldsticamente y que constituyen
rasfros, huellas y estructuras superpuestas sobre
imagenes de la metrépolis contfempordnea.

La infencién es invitar al espectador a experi-
mentar la geografia como espacio siempre en
transformacion vy articulacién con los procesos
que se abren para apreciar el devenir.

G.P.S, geografia, pensamiento y subversion, 2019
Instalacion
Impresién digital, acrilico, grafito v rotulador
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Quid fit, Necesario fit (Serie Memento mori), 2019
Instalacion

Oleo, acrilico, grdfito, papel, madera,

tiza y cera sobre fela
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RENZO RIVERA

la propuesta, aprovechando la ilusién pictérica,
prefende plantear la fransitoriedad del ser humano
desde la concepcion vital de una proposicion,
presentada como superposicion de estigmas o
marcas que sirven de registro, conjuntamente con
la presencia de la imagen apropiada, la cual se
desdibuja, enfre manchas, como aproximacion

a una carfografia inconclusa (como ferriforio

aun desconocido por el némada) en un

material corrompido por el paso del tiempo.
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Universo paralelo de contenido, 2019
Instalacion

Madera de pallets y de siquisaque,
pigmento natural y animacién 2D




ROBINSON MORENO

El objetivo es unir tres dreas: escultura, gréfica
y tecnologia por medio de cédigos QR
ubicados en zonas estratégicas. Composi-
tivamente, se podrd acceder a pequerias
animaciones realizadas bajo el concepto

de la vida online y offline, desde una visién
onirica del universo paralelo de contenidos.
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SEBASTIAN LLOVERA

GANADOR 1ER LUGAR

A través de la recoleccion, manipulacion y
organizacién espacial de mapas, registros
sonoros y elementos geogrdficos del territorio
venezolano y colombiano, se busca esfablecer
diversas relaciones espaciotemporales: dispo-
sifivos para trayectorias no lineales. Acciones
indeferminadas donde este comulo de datos
deviene en un encuentro abierto y dindmico
con la geografia que fransitamos. Se propone
esfablecer una mefodologia que permita abordar
el espacio y nuestro recorrido en él, utilizando
como medio los propios signos que lo repre-
sentan y los sonidos que lo circundan. Se hace
énfasis en una propuesta de cardcter procesual.
Sostener y disipar en un loop indefinido.

Dispositivos para frayectorias no lineales, 2019
Instalacion

Mapas y cianofipias, cajones de madera y
Artivive [App de realidad aumentada)
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Modernidad liquida, 2019
Instalacion
Esculiura en yeso, espejos y luz
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SOFIA GADO

la pieza yace dentro de una caja de vidrio/espejos,
apelando a la inconformidad que percibe el cuerpo
dentro del espacio fotogrdfico. Los espejos hacen
alusion a la fotografia: el mecanismo interno de la
camara esté estrechamente relacionado con este
material. la escultura en si misma manifiesta un
proceso de rebeldia anfe aquello que clausura el
fiempo en un momento y anfe una modernidad liquida
que domina a través del vértigo y la velocidad.
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VALERIA DELGADO

Se elaboré una escenografia con la intencién de
crear una atmoésfera en otra dimension, basada
en manifestaciones psicolégicas que propiciaron
un espacio de suspenso, miedo y pesadillas.

Psiquigtrico, 2018-2019
Instalacion

Fotografia, dibujo en carboncillo,
espejos, jaula y fibra sintética
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Torsos, 2019
Instalacion
Papel, alambre, hilo y ofros materiales
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VIRGIEBELLE GONZALES

Se expone un compendio personal de inquie-
fudes, fensiones y desvarios en torno a lo cadtico
del exterior y a la incertidumbre que impera.

Los forsos son un puente entre lo externo y lo
inferno. Permiten entre ambos la comunicacion
mediante lafidos y pulsaciones vinculados al
grafismo y la escritura. Estos torsos, como capu-
llos descamnados, van revelando lo més delicado
que albergan. Se plantea, asf, una diseccién

de lo sensible y lo secreto, de lo que simbdlica
o metaféricamente habita en el corazén,
enraizado profundamente en la persona.
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Anénimo, 2019

Instalacion

001. Sobre la soledad

Impresion sobre papel vegetal

002. Sobre las relaciones

Publicacién pintada a mano sobre tela
003. Sobre el tumulio

Tela sintética cortada a mano
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YONEL HERNANDEZ

Mi propuesta consiste en una narrativa compuesta
por varios momentos, una reflexién sobre el
individuo vy la soledad y una exploracion sobre

las relaciones humanas y las dindmicas que se
generan entre dos o mds individuos como seres
sociales/tribales al momento de vincularse. Planteo
fres escenarios que describo a continuacion:

1. Sobre la soledad, fres ilustraciones impresas
en inyeccion de tinta sobre ldminas
de papel vegefal superpuestas.

2. Sobre las relaciones en pareja, publicacion
hecha en tela, con 16 ilustraciones que se
muestran enfrentadas en cada doblepagina.

3. Sobre el tumulto, tres telas de semicuero
cortadas a mano, de 2 mefros de largo

cada una, que sirven para explorar la pérdida
del sentido individual en las masas
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LISTA DE OBRAS / ARTISTAS INVITADOS

VICTOR HUGO IRAZABAL
Persistencia arcaica, 2019
Instalacion

Tela estampada y vinil

VASCO SZINETAR
Experimentalia, 1980-2019

Fotografia, dibujo, ensamblaje

ELIZABETH CEMBORAIN

Soy imagen Soy video, 2019

Video mp4

5'35"

Banda sonora: Art Of Noise — Beta Box
(Diversion One) 1984

5'35"

Fotogramas, 2019
P/T
37x61 cm c/u (6)

Impresion Giclée en papel double weight

RICARDO ARISPE

Tarot, 2019

Instalacion

Fotografia, videoarte, apropiacion
y collage digital
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ANGHY RONDON

Panta Rhei, 2019

Fotografia

Impresion serigrafica sobre metal

EMILY JOLIE

Llaberinto, 2019

Instalacion

Aglomeracion. Dibujo y acuarela

ERIC MEJICANO

El fracaso es huérfano, 2019

Instalacion

Yeso, madera, audio, plésfico, pintura
esmalie, bebés “rebom”, impresion digital y
otros materiales

EVA AGUERO

Polimeros en estivacién, 2019

Instalacion

Guacales, bolsas plésticas y materia organica

GABRIELA GARCIA

CaracasA4, 2019

Activismo. Fotografia.

Impresién Offset y transferencia a base
de solvente

GALA GARRIDO

Apunfes sobre el hastio, 2019
Instalacion

Fotografia impresa en papel de algodén
y audio digital



GENESIS ALAYON

Patrones de recorrido, 2019
Instalacién

Oleo sobre tela y esfructura en madera

ISABELLA RENGIFO
Ephemeris, 2019
Instalacion

Bordado textil y video digital

JESSICA MEZERHANE

Frac(rup)tura, 2019

Instalacion

Fotografia impresa en papel Fine Art Luster,
espejos y vinilo

JESUS BRICENO

Nomad FootAge (secuencias némadas), 2019
Instalacion

Acrilico y 6leo sobre lino, canvas y papel.
Gouache sobre vidrio. Artivive (App de
realidad aumentadal

JHOSELYN ANGULO

Tejiendo Camino, 2019

Instalacién

Telas infervenidas con pintura, éxido, grasa
de carro, aceite de carro quemado, acrilico,
tierras, alambres y pigmentos orgdnicos

MARA PERICO

El cuerpo aflora, 2019

Instalacion

Papel, madera y elementos orgdnicos

LISTA DE OBRAS / ARTISTAS PARTICIPANTES

RAFAEL ARTEAGA
Demotropismo, 2019
Instalacion

Serigraffa, pintura y textil

RAUL HERRERA

G.PS, geografia, pensamiento y subversién,
2019

Instalacién

Impresién digital, acrilico, grafito y rotulador

RENZO RIVERA

Quid fit, Necesario fit (Serie Memento mori),
2019

Instalacion

Oleo, acrilico, grafito, papel, madera, fiza y
cera sobre tela

ROBINSON MORENO
Universo paralelo de contenido, 2019
Instalacion

Madera de pallets y de siquisaque, pigmento

natural y animacién 2D

SEBASTIAN LLOVERA

Dispositivos para frayectorias no lineales, 2019

Instalacion
Mapas v cianofipias, cajones de madera y
Artivive (App de realidad aumentada)

SOFIA GADO

Modernidad liquida, 2019
Instalacion

Escultura en yeso, espejos y luz

VALERIA DELGADO

Psiquidtrico, 2018 - 2019
Instalacion

Fotografia, dibujo en carboncillo,
espejos, jaula y fibra sintética

VIRGIEBELLE GONZALES

Torsos, 2019

Instalacion

Papel, alambre, hilo y ofros materiales

YONEL HERNANDEZ

Andénimo, 2019

Instalacién

001.Sobre la soledad

Impresion sobre papel vegetal

002. Sobre las relaciones

Publicacién pintada a mano sobre tela
003. Sobre el tumulto

Tela sintética cortada a mano
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VICTOR HUGO IRAZABAL

Artista pldstico, comunicador visual y
docente. Nacié en Caracas, Venezue-
la (1945). Se formé en el Taller Libre de
Arte. Obtuvo su licenciatura en Comu-
nicacion Social en la Universidad Cen-
fral de Venezuela (UCV), y su Maestria,
en el Instituto Pratt, en New York, USA.
Su frayectoria e investigaciones pldsti-
cas lo han hecho acreedor del Premio
Nacional de Artes Plasticas (1999).
Algunas experiencias de su trayectoria
fueron: el Taller de Arte Experimental,
grupo de investigacién sensorial a par-
fir de ambienfaciones y acciones en
la calle [1966970). Integrante del
Taller Doce, arte y disefio (1971-
1975). Obtuvo el Premio Especial del
Il Salén Nacional del Dibujo Actual
(1979). Coordinador general de Fl
Paquete Erdtico, publicacién colectiva
y transdisciplinaria (1980). Formé par-
fe de la representacion venezolana en
la IV Bienal de Medellin.

Su proceso creativo toma como punto
de partida los espacios naturales en
mayuscula, como la Amazonia. Elabo-
ra su obra a manera de diario de vio-
ie, de registro transversal del encuentro
con un enframado de sefiales naturales

y culturales producto del entorno y su
contexto. Desde la periferia, define un
ferriforio y el hombre que lo habita, sin
dejar fuera la interaccién de la obra
con la confemporaneidad.

VASCO SZINETAR

El fotégrafo y escritor Vasco Szinetar
Gaboaldén nacio en Caracas en 1948.
Realizé estudios superiores en la Escue-
la de Cine Lledn Schiller en Lodz, Polo-
nia (1970-72), y en la london Internc-
tional Film School (1973-76), donde
obtuvo el diploma de Art Technique of
Film Making, en Inglaterra.

Fundé vy coordiné la galeria de foto-
grafia El Daguerrotipo (1985-88), que
funcioné en el Teatro Municipal en
Caracas.Colaboré en libros como La
hoja que no habia caido en su oforio,

de Julio Garmendia (1979): Asi es Ca-

racas, de Soledad Mendoza (1980),
enfre ofros. Fue Direcfor de Fotografia
de la revista Exceso (1989-91); dirigio
la Sala de Exposiciones RG (1991-94)
del CELARG; fue director ejecutivo v,
posteriormente, direcfor general de la
Fundacién Museo de Artes Visuales
Alejandro Otero; curador de los archi-

ARTISTAS INVITADOS
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vos fotograficos del diario El Nacional
y de la Fundacién para la Cultura
Urbana; y delegado cultural de Vene-
zuela en Colombia (1979).

Recibié el 2° premio en el Il Premio
de Fotografia Conac, Caracas (1982);
mencion especial en el IV Premio de Foto-
grafia Conac, Caracas / Premio Fladio
Aleman Sucre, XLI Salén Arturo Miche
lena (1984); y mencién de honor en la
Il Bienal Christian Dior, Centro Cultural
Consolidado, Caracas (1993).

Sus fotografias han aparecido en publi-
caciones periddicas, como las revistas
Zona Franca, Calicantoe Imagen, y tam-
bién en peri¢dicos como El Nacional'y
su suplemento cultural, “Papel Literario”.

ELIZABETH CEMBORAIN

Elizabeth Cemborain (Caracas, Vene-
zuela, 1959) estudiéd Arquitectura en
la Universidad Central de Venezuela
y luego Arfe Puro, Dibujo y Pintura en
la Escuela de Artes Visuales Cristébal
Rojas en Caracas. Ha parficipado en
numerosas exposiciones en galerias y
museos, cenfros culturales y ferias de
arfe en Espafa, Francia, Inglaterra,
Estados Unidos y Venezuela. Su obra

estd representada en colecciones pri-
vadas dentro y fuera de Venezuela y es
artista fundadora de la Coleccion de
Videoarte del Museo de Arte Contem-
pordneo de Caracas.

Algunas de sus exposiciones mas recien-
tes son: Inferlaces del paisaje, en Viloria
Blanco Galeria (Maracaibo, 2015), co-
mo parte de una coleccion individual;
Art Palm Beach, Palm Beach County
Convention Center (Palm Beach, USA,
2020), como exposicién colectiva.
Cemborain actualmente reside en Cara-
cas y es una de las principales expo-
nentes del Glitch Art en Venezuela. En
sus obras emplea el lenguaje de la
imagen electrénica para reflexionar
ampliamente sobre el movimiento y el
paisaje contempordneo.

RICARDO ARISPE

Nace en Barquisimeto, estado Lara, en
1980. Reside y trabaja en Caracas,
Venezuela. Es Andlista de Sistemas,
graduado en la Universidad Centrocci-
dental Lisandro Alvarado. Fotégrafo,
en sus inicios opté por la formacion
autodidacta en esfa disciplina y poste-
riormente participd en diversos talleres



de especializacién. Inicia su carrera
expositiva en el afio 2011,

Ha participado en numerosas exposi-
ciones individuales y colectivas, entre
ellas: sRealmente valio la pena?, CVA
American Space (Caracas, Venezuela,
2018). “Némadas: habitar un mundo
que se fransforma”, Fundacion Tele-
fonica/UCAB  (Caracas, Venezuela,
2019). Pixeles 2019, GBG Arts (Cara-
cas, Venezuela, 2019). Circuito de arte
de lecheria, Galeria Arte3 (lecheria,
Anzodtegui, Venezuela, 2019). libre,
Espacio AMPM  (Barquisimeto, Vene-
zuela, 2019). Manifesto CCS, Cer-
quone Projects (Caracas, Venezuela,
2019). Un enero que nunca termina
(Mural), Cerquone Projects (Caracas,
Venezuela, 2020).

Entre ofras producciones esta: la publi-
cacién de fotolibros como MBAH U
MDPU, 30 years after Chernobyl
(2016). #SomosResilientes (2017). Es
director de la iniciativa Incubadora
Visual, Embajador vy facilitador de
lo iniciativa EFAContigo, creador
de la iniciativa #a950Metros y Direc-
tor de #F|DespachoArtlab.

Ha sido merecedor de: 3er lugar en el
concurso “Métiers du Monde”, Alianza
Francesa (Caracas, Venezuela, 2012).

3er Lugar XX Salén de Jévenes con FIA,
Museo de Arte Contempordneo del
Zulia (Maracaibo, Venezuela, 2017).
Finalista del Premio Internacional
FELIFA 2018 (Buenos Aires, Argentina).
Seleccionado para formar parte del
proyecto editorial Nuevo Pais de la Foto-
grafia (2019), editado por Grupo Arte-
sano y Banesco (Caracas, Venezuela).

ARTISTAS INVITADOS
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ANGHY RONDON

Nace en Mérida, Venezuela, en 1990.
Estudia Ciencias Politicas en la Univer-
sidad de los Andes y se gradia de
politblogo en el afio 2012. En 2017,
comienza estudios sobre fotografia
e imagen en el Centro de Investiga-
ciones y Estudios Fotogrdficos (CIEF),
en Caracas. Actualmente es fesista en
el master de Politica y Gobierno de la
Universidad Metropolitana, en Caro-
cas. Ha participado en la exposicion
colectiva Esto no es una exposicién y
su obra ha sido seleccionada por el
director Vadim lasca para el rodaje
de su Ultimo video "Cae”, de la banda
Lle Cinema.

EMILY JOLIE

Nace en Caracas en 1982, Artista
pléstico confemporéneo. Siempre inte-
resada en los femas sociales y en el
abordaje de la violencia por medio de
formas poéticas, histéricas o literarias.
En sus instalaciones de gran tamario
y en sus piezas infenfa dar una vision
"social” del arfe y establecer, a fravés
de ellas, una conexion directa con el

ARTISTAS PARTICIPANTES

espectador. Es egresada de la Escuela
de Arfes Martin Tovar y Tovar (Barqui-
simefo), en la especialidad del Grabo-
do (2003). Estudia luego en el Insfituto
Universitario Armando Reverén, donde
se gradia como licenciada en Artes
Plasticas, menciéon Escultura (2008).
Estudia dos afios de fotografia docu-
mental con el fotégrafo cubano Ramén
Crandal y cursa el Taller de llustracion
de Libros Album con la ilustradora
Rosana Farfa. Actualmente es profeso-
ra y conferencista de Hisforia del Arte.

ERIC MEJICANO

Nace en Venezuela en 1986. Es un
arfista pléstico en cuya obra la ironia
funge como eje catalizador. A fravés de
la combinacién entre técnicas clasicas
y elementos de la hipermodernidad de
nuestros tiempos, delata su naturaleza
de “provocador nato”, propia de
quien nace y es “arrojado al mundo”.
Mejicano entiende muy bien la necesi-
dad de expresion y desde muy joven
lo refleja en su inclinacién arfistica. En-
tre 1997 v 2001 fue becario en los
Talleres "MACCSI" infantil / juvenil:
artes pldsticas (pintura/escultura), en
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el Museo de Arfe Confemporaneo de
Caracas Sofia imber (MACCSI). En
2002 estudio Vitrales, bésico y técnica
anfigua, en la Escuela Técnica de Artes
Visuales Cristobal Rojas. En 2019
termina el diplomado de arte contem-
pordneo | en la Universidad Metropoli-
tana de Caracas (UNIMET).

EVA AGUERO - EVA.MAB

Nace en Caracas, Venezuela, en
1991. Es licenciada en Artes Plasticas,
mencién Pintura, de la Universidad
Nacional Experimental de las Artes.
Durante su carrera estudiantil, ha tenido
confacto con artistas venezolanos re-
nombrados, como Victor Hugo Irazdbal
y Maria Eugenia Arria. Actualmente
reside en Caracas, donde ha estable-
cido su taller y ha desarrollado su obra
personal, asi como también el frabajo
conceptual que acomparia su proceso
de indagacién sobre la naturaleza.

GABRIELA GARCIA

Nacié el 15 de octubre de 1993 en
San Cristébal, estado Tachira. Estudio

bachillerato en Artes Grdficas y se
licencio en Arfes Visuales. Posterior-
mente, se trasladéd a Caracas, donde
maduré la carga narrativa de su fraba-
jo personal. El registro como referencia
para posibles traducciones plasticas
o pictéricas fue su primer abordaje
artistico. Este fue tomando entidad y
cuerpo a lo largo de toda su obra,
definida por la observacion consfante,
la atencién en lo inmediato, bajo un
cardcter ludico y casi romantico, y por
el asumir una postura de fraductora de
su época.

GALA GARRIDO

Nace en Caracas, Venezuela, en
1978. Es arfista y fotégrafa, radicada
en su ciudad nafal. Ha exhibido su
frabajo en los siguientes espacios:
Museo de Arte Contempordneo del
Zulia [MACZUL); Sala Mendoza;
Museo de Arfe de Acarigua-Araure;
Sala de Exposiciones Centro de Arte
El Hatillo; Panorémica Arte Emergente
en Venezuela 2000-2012, Sala TAC
Trasnocho Cultural; Espacio MAD
Llos Galpones. Y también en No Lugar
Arte Confempordaneo (Quito, Ecuador);



Féroces Infernational Photography Fes-
tival {Lyon, Francia); Rizoma (Madrid,
Espafial); Festival Hybrid (Madrid,
Espafial, entre ofros.

GENESIS ALAYON

Nace en Villa de Cura, estado Aragua,
en 1995, Es estudiante del Ultimo
semestre de Arfes Visuales en la Univer-
sidad de los Andes. Como artista,
sus busquedas giran en forno a temas
sociales que explora a fravés del refra-
to. Ha mostrado los resultados de sus
inquietudes plésticas en exposiciones
como: Salén Por los Caminos Verdes
de Humboldt. Goethe Institute - Hacien-
da la Trinidad (Caracas, 2019), Expo-
sicion Colectiva 234+2 Luces. Espacio
Proyecto Libertad (Mérida, 2019), Los
del Espacio. Espacio Proyecto Libertad
(Mérida, 2018), 14° Salén Nacional
de Jévenes Arfistas MACZUL (Maro-
caibo, 2018), Il Salén Nacional de
Pintura en Pequefio Formato (Mérida,
2016), entre ofras.

ARTISTAS PARTICIPANTES

ISABELLA RENGIFO

Naci6 en Caracas el 23 de agosto de
1983. Es licenciada en Artes Plésticas
del Instituto Universitario de Estudios
Superiores de Artes Plédsticas Armando
Reverdn (UNEARTE - Caracas, Venezuela).
Ha cursado el Ciclo Formativo de
Grado Superior en Arte y Disefio Textil
de la Escola d'Arte y Disseny Massana
en Barcelona, Espaiia (2010-2013), y
el Ciclo Monogréfico de Encuadema-
cion y Arfes del Libro del Conservato-
rio de Artes del Libro de L'Escola Llotja
(2014-2015) en la misma ciudad. Ha
participado en varias muestras colec-
fivas en Venezuela, y su primera indivi-
dual, titulada Collages y costurigrafias
de Isabella Rengifo 2007, la presenta
en la galeria Carmelo Fernandez, en
Caracas. Ha participado también
en la feria de arte SOFA Chicago 2008
y en la V Bienal Infernacional de Arte
Textil, subsede en Cordoba, Argenting,
en 2009. Ese mismo afio, la revista
Fiberarts publicé un artficulo sobre su
trabajo titulado “Isabella Rengifo a
Rustic innocence”, bajo la redaccion de
Maria Carolina Baulo. En Barcelona,
Espaia, ha tenido muestras individua-
les informales, fituladas flustranzas, en
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Basar 1993, en el afio 2012, y ofra fitu-

lada Tapices, bordados y ofros experi-

mentos fextiles, en El Rufian, en 2016.

JESSICA MEZERHANE

Nacié en Caracas en 1985. Estudio
Ciencias Politicas, menciéon Filosofia,
en la Universidad Central de Vene-
zuela, graduandose en el afio 2012.
Ese mismo afio inici6 sus estudios de
fotografia en Roberto Mata  Taller
de Fotograffa, donde aprendié técnicas
fotogréficas de la mano de Cristina
Matos Albers y Roberto Mata. En 2013
comenzé a trabajar con Caja Cosul-
tores 'y P+P Porfafolio Photos, logrando
consolidarse como CEO de Andarte,
Organizacion Cultural (con sede en
Barcelona, Espaiia). En 2016 obtuvo el
Premio de Mejor Fotografia durante
el festival de cine que realiza la
Universidad de Cé&diz en Algeciras
(Espafia). En el afio 2017 ingresd en
el Cenfro de Invesfigaciones y Estudios
Fotogréficos (CIEF), donde cursé los
diplomados bdsico y avanzado con
éxito, acompafada por José Ramirez,
Laura Morales Balza, Carlos Ancheta 'y
Elena Cardona. En 2019 fue seleccio-

nada para ser parte de la muestra Pop-
Up. Esto no es una exposicion, que
se llevé a cabo en la fébrica de pro-
duccién artistica El Hatelier, Caracas.
En junio del mismo afio se presento,
junto a ofros fotégrafos, en la Galeria
de Arte Fotogréfico Tres y 3. Ademds,
formé parte del conversatorio con el
maesiro Jacobo Borges, realizado en
El Hatelier. Actualmente estd traba-
jando en la serie Volviendo ciegas las
bocas y en proyectos documentales
que estan directamente relacionados
con la cotidianidad del pais y con
las celebraciones, las costumbres y los
rituales venezolanos.

JESUS BRICENO

Jesus Bricefio nace en Caracas en
1986. licenciado del Instituto Univer-
sitario Armando Reverén (UNEARTE,
2010). Posteriormente realiza maes-
trias en la Universidad de las Artes
de londres, Facultad de Wimbledon
(2014), y en Goldsmiths, con méritos,
en la Universidad de londres (2015).
Ha sido fesfigo de cémo la educacion
de los artes puede cambiar las vidas de
las personas que habitan dreas vulne-



rables. Desde 2005, ha sido volun-
fario en diferentes organizaciones gu-
bernamentales y no gubernamentales.
Es cofundador de la organizacion
"Haciendo Ciudad”. En 2008, fue la
persona mas joven nominada al premio
del Museo de Arte latinoamericano
(MOLAA] en long Beach, California.
En el 2014 fue seleccionado para la
Bloomberg New Contemporaries en el
Instituto de Arte Contempordaneo (ICA)
en londres, Reino Unido.

JHOSELYN ANGULO

Nace en Venezuela en 1994. Actual-
mente es fesista de la licenciatura en
Avrtes Plasticas, mencién Pintura, en la
Universidad Experimental de las Artes
(UNEARTE). Ademds es bailarina (ballet
clésico y danza contemporénea) de
la Escuela Nacional de Danza (EN-
DANZA). Participd en la Bienal de Ar-
te del Sur 2017, en el Museo de Arte
Contemporéneo (MAC) en Caracas,
Venezuela, junto con una banda de
tambores afrovenezolanos llamada
"Herencia Patarrumba”, con la que
frabajé en la ambientacion de sala de
su presentacion. También ha hecho

ARTISTAS PARTICIPANTES

body paint [pintura corporal) en mUsi-
cos para un video audiovisual. Trabajé
en ambientacién en el Festival de Tea-
tro 2018 (Caracas, Venezuela), y en
la ambientacién infantil del Festival
El Convite (Caracas, Venezuela). Es
ademds profesora de arte de nifios en
Talleres Artkao, en el Centro de Arte
Los Galpones.

MARA PERICO

Nacié en Venezuela en 1996. Actual
mente es tesista de la licenciatura en
Artes Plasticas, mencion Pintura, en la
Universidad Nacional Experimental de
las Artes (UNEARTE]. Es una joven ar-
fista que trabaja a partir del elemento
orgdnico vegefal para armar sus pro-
puestas pldsticas. Basicamente, busca
generar una relacion entre el material
organico vegetal y el humano, fraba-
jando a partir de sus desechos: froncos
viejos, ramas, panales de abeja, raf-
ces, libros, papel, escritura, entre ofros.
Acentuar y evidenciar ese vinculo enfre
lo orgdnico vegetal y lo orgdnico hu-
mano es parte de su investigacion. Ha
tenido la oportunidad de participar en
la exposicion colectiva Arte Proceso,

22° Salén Jovenes confie 107



108 22° Salén Isvenes con fio

en el Museo Jacobo Borges (MUJABO
- Mayodulio, 2015). También en la
exposicion colectiva Herbario de las
Miradas, en el Centro Cultural Padre
Carlos Guillermo Plaza, Universidad
Caftélica Andrés Bello [UCAB — Mayo,
2019). Ademds, es directora de arte
del corfometraje estudiantil Ofofio en

Primavera (UNEARTE — 2018-2019).

RAFAEL ARTEAGA

Nace en Caracas, Venezuela, el 22 de
junio de 1986. Es licenciado en Artes
Plasticas de la Universidad Nacional
Experimental de las Artes (UNEARTE] y
curs6 estudios de dibujo y pintura en el
Crupo Artistico del Sur (2004-2006).
Ha participado en exposiciones colec-
tivas como la Velada de Santa Lucia
(Maracaibo, 2013}, el XVI Salén
SuperCable Jovenes con FIA (Caracas,
2013) y el Festival Bremer Frihling
Hamburgo Art (Hamburgo, 2014). Su

Glfima exposicion individual, Memord-

bilis, tuvo lugar en la galeria Espacios,
en El Rosal (Caracas, 2017).

RAUL HERRERA

Nace en Barinas, Venezuela, en 1980.
Es licenciado en Artes Plasticas. Ha
tenido fres exposiciones individuales:
Estructura de la Polis (2016), en Alian-
za Francesa Barinas; Las Civdades Ima-
ginarias [2014), en Alianza Francesa
Barinas, y Tiempos Urbanos (2008),
en Casa de Cultura Barinas. También ha
parficipado en numerosas exposiciones
colectivas en varios estados del pafs e
incluso en el Centro Internacional de
Grabado de Nueva York. Ha recibido
dos premios en su carrera artistica: en el
afio 2004, el Premio al Disefio de Car-
tel, de la Fundacién Schola Cantorum
de Caracas, y en el 2013, la Bolsa de
Trabajo, especialidad Estampa, ledn
Topel Capriles, de la Bienal | Salén
Nacional del Dibujo y la Estampa.

RENZO RIVERA

Nace en Valencia, estado Carabobo,
en 1992. En el afo 2016 estudia en
la Escuela de Artes Plésticas Arturo
Michelena y obtiene una licenciatura en
Educacion, menciéon Artes  Plasticas,
en la Universidad de Carabobo. En



2015 tuvo una exposicién individual
en Microcosmos, en Melao Café (San
Diego, estado Carabobo, Venezuela).
También ha participado en cinco ex-
posiciones colectivas en el estado
Carabobo y una en lialia. Obtuvo una
Mencién Honorffica en el Concurso de
Pintura Festivales del Samdén (2015),
el segundo lugar en el Concurso de
Pintura Répida de la Escuela de Arfes
Plasticas Arturo Michelena (2014), asf
como el primer lugar en los concursos
Dibujo Rapido, en el XI Encuentro Cul-
tural de Arte Emergente de la Univer-
sidad de Carabobo; Pintura Rapida.
la Figura v el Lugar, en la Escuela de
Artes Plasticas Arturo Michelena; y X
Salén del IX Concurso Bidimensional de
Ejecucién Rapida de la Universidad

de Carabobo; todos en el afio 201 3.

ROBINSON MORENO

Es comunicador visual, disefiador vy
arfista pldstico. Sus grabados en xilo-
grafiahan sido exhibidos tanto en expo-
siciones colectivas en museos, como
tfambién en las calles de Caracas. Su
frabajo actual gira en torno a la mito-
logia andina venezolana, los recuerdos

ARTISTAS PARTICIPANTES

de sus antepasados y sus experiencias
en el metro de Caracas miradas a
fravés del espejo del inconsciente y del
realismo magico.

SEBASTIAN LLOVERA

Nace en Valera, Venezuela, en 1992.
Licenciado en Artes Plasticas de UNE-
ARTE (Caracas, Venezuela, 2017).
Desde los comienzos de su carrera
arfistica se inferesa principalmente por
el comporfamiento de los fenémenos
(materialesmentales) v su facultad de
fungir como generadores simbdlicos.
Utiliza diferentes medios como defo-
nantes para reflexionar sobre la rea-
lidad y la condicion humana. Sus
proyectos suelen tomar forma en
instalaciones, donde la utilizacion de
objefos encontrados posee un gran
protagonismo. En su frabajo destacan
elementos como archivos, documentos
cientificos y mapas. Se vale de herra-
mientas como la fotografia, la ciano-
fipia y la realidad aumentada, entre
ofros. Con su obra busca generar
preguntas sobre temas diversos, fales
como el espaciotiempo, la hisforia,
el contexto sociopolitico y el pensa-
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mienfo sistémico, permitiendo al parti-
cipante establecer miltiples relaciones
y sentidos. Sus propuestas suelen de-
jar espacio para la indeferminacion y
las posibilidades de interpretacion, al
asumir una conducta en sinfonfa con
el modus operandi de aquello que se
concibe como universo.

Ha participado en exposiciones en el
CICA Museo de Arte Contempordneo
(Corea del Sur), la Bienal Internacional
de Arte Emergente Confempordneo
Eve-Maria Zimmermann (BACOS) (Es-
pafia), y en el Museo de la Universi-
dad Nacional de Colombia (Bogotd),
entre otras. De sus reconocimientos
destacan el Primer lugar del 22° Salén
Jévenes con FIA (Caracas, Venezuela)
y la nominacién para los premios

BLOOM 2017 (Dusseldorf, Alemania).

SOFIA GADO

Artista pléstica. Actualmente concluye
su licenciatura en Artes Plasticas,
mencién Fotografia, en la Universidad
Nacional Experimental de las Artes.
A partir del afio 2013, se vincula en
los procesos creativos de la fotografia
digital y analégica. Ya hacia el afio

2016, su discurso visual ahonda en la
inconformidad que manifiesta su cuer-
po denfro del espacio fotogrdfico. En
el aiio 2019 se desplaza hacia otros
lenguajes, como la cerdmica escul-
torica. Su obra se basa en el cuestio-
namiento del espaciotiempo contem-
plado dentro de la modernidad liquida.

VALERIA DELGADO

Nacié en Valencia, estado Carabobo,
en 1993. Artista, fotografa y disefia-
dora de modas. Desde el afio 2014
ha participado en ocho exposiciones
colectivas en diversos espacios del
pafs, como la Sala Alternativa
delCentroCultural Eladio Alemdn Sucre
(Valencia, Venezuela), el Centro de
Arte Los Galpones (Caracas), la Bienal
68 Salén Arturo Michelena, en la Gale-
ria Braulio Salazar (Valencia, Vene-
zuela) y el Museo de Arte Contempo-
raneo MACZUL (Zulia), entre ofros.

VIRGIEBELLE GONZALES

Nace enMiranda, Venezuela, en 1995.
Actualmente desarrolla su Trabajo



Especial de Grado en la UNEARTE
([para optar por la licenciatura en Artes
Plésticas) en tomo a conceptos como
la interioridad, lo intimo, lo secreto, ex-
plorando el objetolibro como recurso
pléstico y conceptual vinculado a la
poesia y a la escritura.

YONEL HERNANDEZ

NaceenCaracas, Venezuela,en 198 1.
Disefiador gréfico e ilustrador venezo-
lano, egresado de la Escuela de Comu-
nicacién Visual y Disefio Prodisefio,
donde ejercié como profesor de la
catedra de Disefio Il y IV (2010-
2016). En 2012, fue cofundador de
Formato, estudio de disefio e ilustra-
cion, y en 2013 funda y dirige, junto
a la disefiadora Eddymir Bricefio, el
estudio de disefio gréfico e ilustracién
Inés&Bemardo. Ha sido finalista de lo
Bienal Iberoamericana de Disefio (2016),
con la colecciéon numerada Barco de
piedra; también disefiador e ilustrador
del libro El Espanto, utopia portdtil
(2017), reconocido como el mejor
dentro de la categoria infantil / juvenil
de libro infantil, en el marco del
Il Premio latinoamericano al Disefio

ARTISTAS PARTICIPANTES

Editorial (Buenos Aires, Argentina,
2018). Destaca su frabajo de ilustro-
cién de las protestas en Venezuela.
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NOMADAS: HABITAR UN
MUNDO QUE SE TRANSFORMA

Sala Magis de Arte Confemporaneo
Centro Cultural UCAB

Universidad Catélica Andrés Bello
Septiembre - Noviembre 2019

Google Arts and Culiure
Centro Cultural UCAB

Instagram
@cculturalucab

Facebook

Centro Cultural UCAB
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FUNDACION IREROAMERICANA DE ARTE / RIF: }31135317-8
Av. Avila con 8va transv., Centro de Arte Los Galpones, G2,

Los Chorros. Caracas 1060, Venezuela
Telf: (58 212) 284 0943

E-mail: info@fiacaracas.com
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