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RESUMEN

El presente trabajo explica de qué manera la imposicion ideologica de Hugo Rafael
Chéavez Frias afect6 al funcionamiento y operacion del sistema cultural venezolano con enfoque
en los museos. Haciendo una breve cronologia desde 2001 hasta 2012. Posteriormente, se
centra en como esta imposicion ideoldgica se ha mantenido latente en la esfera social hasta el
2021 con las nuevas medidas del gobierno de Nicolas Maduro Moros a modo de soltura de la
llamada “revolucion cultural” luego de casi dos décadas. Este trabajo se considera un reportaje
explicativo que tuvo como hipdtesis: la imposicion ideologica de Chavez impacto en el
funcionamiento de los museos, a lo largo del trabajo se busco verificar o refutar la misma. De
igual forma, el Objetivo General, que guid todo el proceso, fue Analizar la imposicion
ideologica y las politicas publicas de Hugo Chavez sobre el cambio en la operacion y el
funcionamiento de los museos en Venezuela durante el periodo 2001-2012. Los objetivo
especificos se transformaron en los capitulos que dividieron este trabajo, los cuales fueron: (1)
Definir qué es la expresion artistica (2) Estudiar qué son los museos (3) Conocer el concepto
de imposicion ideoldgica (4) Determinar las caracteristicas propias del gobierno de Hugo
Rafael Chavez Frias (5) Comparar el funcionamiento de los museos antes y durante la llegada
de Chavez a la Presidencia (6) Establecer cuales han sido las repercusiones que ha tenido la
revolucion cultural de Chavez sobre la operacion actual de los museos (7) Diagnosticar cudl es
la opinion que tienen algunos expertos sobre la imposicion ideoldgica en el funcionamiento y
operacion de museos. Palabras Clave: arte, gobierno, museo, Venezuela, Hugo Chavez,

patrimonio cultural, pintura.
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ABSTRACT

This present work explains how the ideological imposition of Hugo Rafael Chavez Frias
affected the operation and functioning of the Venezuelan cultural system with a focus on
museums. Making a brief chronology from 2001 to 2012. Subsequently, it focuses on how this
ideological imposition has remained latent in the social sphere until 2021 with the new
measures of the government of Nicolas Maduro Moros as a relaxation of the so-called "cultural
revolution". after nearly two decades. This work is considered an explanatory report that had
as a hypothesis: Chavez's ideological imposition affected the functioning of museums,
throughout the work it was sought to verify or refute it. Similarly, the General Objective, which
guided the entire process, was to analyze the ideological imposition and public policies of Hugo
Chévez on the change in the operation and functioning of museums in Venezuela during the
period 2001-2012. The specific objectives were reflected in the chapters that divided this work,
which were: (1) Define what artistic expression is (2) Study what museums are (3) Know the
concept of ideological imposition (4) Determine the characteristics of the government of Hugo
Rafael Chéavez Frias (5) Compare the functioning of museums before and during that of Chavez
to the Presidency (6) Establish frequent repercussions that Chavez's cultural revolution has had
on the current operation of the art galleries (7) Diagnose what is the opinion that some experts
have about the ideological imposition of the functioning and museum operations. Keywords:

art, government, museum, Venezuela, Hugo Chavez, cultural heritage, painting.



INTRODUCCION
Para los seres humanos es fundamental aprender su historia y evoluciéon dado que
permite tener una vision mas amplia sobre si mismos y actuar sobre el contexto en el que se
sittian. El conjunto de saberes, conocimientos y manifestaciones propias de cada lugar se
conoce como patrimonio cultural y es transmitido a las generaciones posteriores a través de
diversos recursos, entre los que destaca el arte como mecanismo de cambio social y medio de

comunicacion.

En palabras del artista Cruz-Diez (2009) “el arte es el mas bello, mas eficaz y mas noble
medio de comunicaciéon que el hombre ha inventado. El arte no es egoista, el arte es para
compartirlo” (p.1). La razén de esta afirmacion radica en que ofrece a los artistas la capacidad
de plasmar a través de ¢l sus pensamientos, creencias y mensajes sobre el mundo personal y el
contraste con la sociedad que los rodea, dando como resultado un cimulo de informacién
valioso y necesario para la preservacion de la memoria universal por el contenido propio de las

piezas que sirven como referencia sobre €pocas, personas, circunstancias e ideologias.

En la actualidad, la conservacion de esta herencia genera una necesidad real que ha dado
paso a la creacion de espacios como los museos que son dedicados a salvaguardar las obras

mas iconicas y representativas de las diversas etapas del planeta tierra.

Segun el Consejo Internacional de Museos (2016):

Un museo es una institucion sin animo de lucro, permanente y al
servicio de la sociedad, que investiga, colecciona, conserva, interpreta y exhibe
el patrimonio material e inmaterial. Abiertos al ptblico, accesibles e inclusivos,
los museos fomentan la diversidad y la sostenibilidad. Con la participacion de
las comunidades, los museos operan y comunican ética y profesionalmente,
ofreciendo experiencias variadas para la educacion, el disfrute, la reflexion y el

intercambio de conocimientos (p.3)

Por consiguiente, su importancia nace en su naturaleza como fuente y proteccion del
saber compartido. Sucede pues que, al ocupar esta posicion, los museos entran dentro de la lista

de instancias que los gobiernos del mundo regulan con el objetivo de garantizar su proteccion



y mantenimiento logrando asi que el arte dentro de estos recintos no sea ajeno a las politicas de
un pais y ni a las coyunturas sociales del mismo. Sin embargo, el limite entre la regulacion y el

control parece cada vez mas fino y vulnerable en el existir moderno.

Venezuela es claro ejemplo del impacté que puede tener la falta de inversion cultural,
la manipulacion de exposiciones y la eliminacion de la autonomia sobre estos espacios del
entendimiento, al menos, durante el gobierno de Hugo Rafael Chavez Frias en 1999. No
obstante, es conveniente sefialar la situacion de los museos previa a su llegada para comprender

la metamorfosis cultural forzada a la que se enfrentd este pais.

Gonzalez (2020) en su entrevista para el medio digital “Cinco 8” comenta lo siguiente:

Los museos habian tenido las principales colecciones de arte de la region
(desde los Caprichos de Goya, pasando por una de las pocas Suite Vollard
completas de Picasso en el mundo, hasta un Nixon de Warhol y un Pensador de
Rodin), todo gracias a los tres modelos de gestion que se iniciaron durante la
democracia venezolana: el museologico (de Miguel Arroyo, en el Museo de
Bellas Artes, basado en la museografia, la estructuraciéon departamental, los
archivos y el registro), el educativo (de Manuel Espinoza, de la Galeria de Arte
Nacional, que buscé “convertir cada paso del museo en pertenencia de todos los
trabajadores, desde los vigilantes hasta los curadores” y formar a los ciudadanos
que visitaran la institucion) y el comunicacional (de Sofia fmber, del Museo de
Arte Contemporaneo de Caracas, que difundi6 la imagen del museo a todas las
esquinas del pais). Ademads, los museos servian también para acompafar al
sistema educativo desde sus departamentos de educacion, donde distintos tipos
de profesionales podian formarse y profesionalizarse a través de la gestion
museistica y de los catalogos, libros, fotos, talleres y seminarios. De hecho, era
comun recibir pasantes de otros paises latinoamericanos, especialmente
Colombia y Argentina, pues sus paises estaban un poco atrasados en lo que era

el ejercicio museistico (p.8)

Siguiendo esta linea de ideas, cabe sefialar que Venezuela gozaba de un alzamiento en
la muestra de exposiciones a nivel nacional en 1998 que dio como resultado, entre muchas

cosas, la creacion del Museo de Arte Contemporaneo del Zulia en octubre de ese afio. El publico



tanto nacional como internacional tenia como punto de encuentro social a los museos del pais
y la presencia de obras reconocidas, como las que menciona Gonzalez, exigia la capacitacion
de un personal formado y de un publico local culto en materia de cultura general, cosa que
ofrecian los museos mediante los recorridos y actividades formativas. Delgado (2022) sefiala

en una entrevista que:

El publico tradicional de los museos era de clase media, profesional o en
proceso de formacion o de empleados publicos o pequeilos y medianos
empresarios que consideraban al museo como parte de su estilo de vida. Ellos

dejaron de ir cuando todo lo que se veia era una lectura ideologizada del arte

(p-5)

Esta “lectura ideologizada” que menciona tuvo lugar poco después de 1999 con la
llegada de Hugo Rafael Chavez Frias al poder cuando consideré que era necesaria una
“revolucion cultural” que pudiera mostrar contenido al alcance de todas clases sociales, aunque
manteniendo a la élite venezolana alejada de la expresion artistica, al menos en el dmbito

cultural museistico.

Ramos (2020) sefiala también en una entrevista realizada por el medio digital “Cinco 8”

que:

La revolucion cultural que se aplico en Venezuela desde 2001 era la del
intelectual italiano Gramsci, cuya vision se centraba en establecer una nueva
hegemonia basada supuestamente en las ideas de la clase obrera. “La cultura se
vino elitizando”, dijo Chavez en su programa, refiriéndose a los intelectuales y
gestores culturales, “principes, reyes, herederos, familias, se aduefiaron de las
instituciones”. Era el primer golpe contra la autonomia de los museos, siguiendo
la sugerencia de Manuel Espinoza, viceministro de la Cultura, quien habia
afirmado en 2000 que habia que “desmontar las fundaciones del Estado” y

“desmontar los principados” (p.13)

Esta transmision a la que Gonzélez hace referencia se llevd a cabo en el programa
televisivo Al6 Presidente, que ademas era conducido por el exmandatario Hugo Chavez.

Durante emision, destaco el despido subito de treinta personas entre directores y curadores de



instituciones culturales publicas asociadas al Consejo Nacional de Cultura (CONAC), un
organo estatal, pero autonomo creado en 1975 por el poeta e intelectual Juan Liscano. Este seria

el primer golpe real a la autonomia y operacion de los museos en el pais.

Con el pasar de los afios, lejos de cambiar estas medidas y retomar el funcionamiento
normal a la que estaba acostumbrado el sistema de museos venezolano, las politicas estatales
hicieron visible que la “revolucion cultural” de 2001 habia sido todo un éxito al menos desde
la perspectiva del gobierno chavista con un control casi total de estos espacios y los mensajes

expresados en las obras en exhibicion.

Es asi como esta investigacion parte de la siguiente hipotesis: la imposicion ideoldgica

de Chavez impactd en el funcionamiento y operacion de los museos.

Desde esta premisa, la presente investigacion plantea responder las siguientes
interrogantes: ;Qué es la expresion artistica? ;Qué son los museos? ;Qué es la imposicién
ideoldgica? ;Cual fue la caracterizacion del gobierno de Hugo Chavez? ;Cémo funcionan los
museos antes y durante la llegada de Chéavez a la Presidencia? ;Cudles han sido las
repercusiones que ha tenido la revolucion cultural de Chavez sobre la operacion actual de los
museos? ;Cual es la opinidon de expertos sobre la imposicion ideoldgica en el funcionamiento

y operacion de museos?



OBJETIVOS DE LA INVESTIGACION

Objetivo General: Analizar la imposicion ideoldgica y las politicas publicas de Hugo Chéavez
sobre el cambio en la operaciéon y el funcionamiento de los museos en Venezuela durante el

periodo 2001-2012.
Objetivos Especificos:

1. Definir qué es la expresion artistica

2. Estudiar qué son los museos

3. Conocer el concepto de imposicion ideologica

4. Determinar las caracteristicas propias del gobierno de Hugo Rafael Chavez Frias

5. Comparar el funcionamiento de los museos antes y durante la llegada de Chavez a la
Presidencia

6. [Establecer cuales han sido las repercusiones que ha tenido la revolucion cultural de
Chavez sobre la operacion actual de los museos

7. Diagnosticar cudl es la opinidon que tienen algunos expertos sobre la imposicion

ideologica en el funcionamiento y operacion de museos



FICHA TECNICA

Titulo: Domino de la expresion cultural

Subtitule: Impacto de la ideologia politica de Hugo Chévez sobre los museos

venezolanos durante el periodo 2001-2012

Definicion del reportaje: Segun Quesada (1987) el reportaje "es un género periodistico
que puede tratar de la actualidad, aunque también permite la inclusion de algin recurso
creativo" (p.31) Asimismo, el autor sefiala que “es un trabajo dedicado a profundizar en
las interioridades de la noticia, en las causas y consecuencias de algiin acontecimiento de
actualidad, y a investigar aspectos no conocidos a partir de testimonios confidenciales o a
través de la busqueda de datos” (p.31) Por esta razon, este trabajo de investigacion
pretende valerse de la funcion informativa de este género para analizar los antecedentes y
las consecuencias de la imposicion de politicas ideologicas sobre la expresion artistica
presente en los museos y galerias de Venezuela con el fin de comprender los

acontecimientos.

Tomando en consideracion esta cadena de ideas, este reportaje se acopla como explicativo
puesto que “busca el porqué de los hechos mediante el establecimiento de relaciones

causas-efecto”. (Arias, 2016, p.16)

Descripcion del estudio: Los museos funcionan como resguardo del patrimonio mundial;
historia, entretenimiento y conocimiento forman parte de las colecciones que permanecen
dentro de los espacios al servicio de la sociedad. Sin embargo, las politicas
implementadas por los gobiernos pueden influir en su funcionamiento. El presente trabajo
pretende conocer los conceptos basicos que sefialan cudl deberia ser el estado normal de
este sector. De igual manera, explica cudl es la relacion entre los mandatos de Hugo
Rafael Chavez Frias, la implementacion de su ideologia politica sobre la cultura nacional,
y el cambio en la forma de operar de estos espacios. Asimismo, el estudio pretende dar a
conocer la opinidon de expertos, relacionados con el arte venezolano y la curaduria de los
museos, sobre la imposicion de ideologias en lugares dedicados al disfrute y al

crecimiento intelectual de un pais.




METODOLOGIA

El presente trabajo de investigacion es considerado un Trabajo Final de Concentracion
para la escuela de Comunicacion Social, segin los criterios empleados por la Universidad
Catolica Andrés Bello y el departamento escuela de Comunicacion Social (2017) en su manual
“Normativa Trabajo Final de Concentracion” donde es definido como: “trabajo tedrico o
tedrico-practico que desarrolla el estudiante bajo la orientacion de un profesor, sobre un tema
o problema unico, bien delimitado y factible de abordar desde las competencias adquiridas en
el nivel de formacion profesional” (p.1) En dicho manual, ademdas, se expone que la
investigacion tiene como objetivo “explorar o describir un fenémeno o tema correspondiente a
una dimensién teorica, metodologica, instrumental, técnica, practica o tematica del campo de
la comunicacion a través de un género discursivo de caracter académico propio de cada

concentracion” (p.1)

En este sentido, la presente investigacion estd concebida como un reportaje. Albertos
(2001) establece que "el reportaje podria definirse como el relato periodistico descriptivo o
narrativo en el que se intenta explicar como han sucedido unos hechos actuales o recientes,

aunque no sean noticia en un sentido riguroso del concepto” (p.302)

Estos criterios sefialan que aquellas investigaciones categorizadas como un Trabajo
Final de Concentracion son “aquellos desarrolla el estudiante bajo la direccion de uno o mas
profesores, sobre un tema o problema unico, bien delimitado y factible de abordar desde las
competencias adquiridas en el nivel de formacién profesional” (p.1) Asimismo, es importante
destacar que cualidades como lo son el estudio de un tema en especifico o el formato
monografico del Trabajo Final de Concentracion segin la UCAB coinciden con las

caracteristicas claves de un trabajo de investigacion tradicional.

Tipo de reportaje

La presente investigacion seglin el concepto de Quesada (1987) entiende reportaje como
"un género periodistico que puede tratar de la actualidad, aunque también permite la inclusién
de algtn recurso creativo" (p.31) De igual forma, el autor sefiala que “es un trabajo dedicado a
profundizar en las interioridades de la noticia, en las causas y consecuencias de algun
acontecimiento de actualidad, y a investigar aspectos no conocidos a partir de testimonios

confidenciales o a través de la busqueda de datos” (p.31) Por esta razon, este trabajo de



investigacion pretende valerse de la funcion informativa de este género para analizar y
comprender un contexto (antecedentes y las consecuencias) que proporcione una vision mas

precisa sobre y reflexiva sobre un hecho.

Se considera que este trabajo es de caracter periodistico y que esta clasificado en el

género del reportaje.
Tipo y diseiio de la investigacion

El presente trabajo se considera una investigacion de campo que segun el concepto de
Arial (2016) “consiste en la recoleccion de datos directamente de los sujetos investigados, o de
la realidad donde ocurren los hechos, datos primarios, sin manipular o controlar variable
alguna.” (p.30) Es decir, se analizan las verdaderas condiciones en las que se desarrolla un

acontecimiento para obtener informacién sin ningun tipo de alteracion.

De igual forma, este reportaje estd apoyado en una investigacion documental que segiin
Morales (2004) citando a Alfonso (1995) “es un proceso sistematico de indagacion,
recoleccion, organizacion, andlisis e interpretacion de informacidon o datos en torno a un
determinado tema.” (p.5) Siendo su principal caracteristica la recoleccion y andlisis de material

bibliografico.

No obstante, autores como Tancara (1993) opinan que las investigaciones documentales
se han visto reinventadas tras el ingreso de la tecnologia por lo que un concepto mas

aproximado al trabajo actual de esta disciplina instrumental consistiria en desarrollarlas como:

Una serie de métodos y técnicas de busqueda, procesamiento y
almacenamiento de la informacion contenida en los documentos, en primera
instancia, y la presentacion sistematica, coherente y suficientemente
argumentada de nueva informaciéon en un documento cientifico, en segunda
instancia. De este modo, no debe entenderse ni agotarse la investigacion

documental como la simple busqueda de documentos relativos a un tema (p.5)

Del mismo modo, el trabajo esta realizado bajo un disefio no experimental que segin
Hernéndez, Fernandez y Baptista (2014) son “estudios que se realizan sin la manipulacion
deliberada de variables y en los que s6lo se observan los fenémenos en su ambiente natural

para analizarlos” (p.152) Se parte de esta premisa puesto que los hechos y acontecimientos que



se desarrollan en este trabajo no se pueden modificar o alterar debido a que ya ocurrieron y

permanecen solo como objeto de estudio observables sin alteracion.
Nivel de investigacion

Esta investigacion se considera de cardcter explicativo, debido a que se parte del

concepto que dio Arias (2016), quien define este nivel de investigacion como:

La que se encarga de buscar el porqué de los hechos mediante el
establecimiento de relaciones causa-efecto. En este sentido, los estudios
explicativos pueden ocuparse tanto de la determinacion de las causas
(investigacion post facto), como de los efectos (investigacion experimental),
mediante la prueba de hipdtesis. Sus resultados y conclusiones constituyen el

nivel mas profundo de conocimientos (p.26)

Al mismo tiempo, Hernandez, Fernandez y Baptista (2014) expresan que este estudio:
“va mas alla de la descripcion de conceptos o fendomenos, es decir, estan dirigidos a responder

por las causas de los eventos y fendmenos fisicos o sociales.” (p.206)

En tal sentido, este trabajo parte de una hipdtesis que guia y establece los lineamientos
de esta investigacion. A su vez, la misma es comprobada y corroborada a lo largo de todo el
trabajo a través de la utilizacion de técnicas periodisticas como la entrevista, los cuestionarios
y las encuestas. Ademas, es oportuno sefialar que se realiza manteniendo una delimitacion
temporal desde 2001 hasta el 2012 que permite observar, relacionar y analizar cual fue el
impacto y las consecuencias de la imposicion ideoldgica Hugo Rafael Chavéz Frias sobre la

operacion y funcionamiento de los museos venezolanos.

Etapas
El presente trabajo de investigacion tuvo su desarrollo en diez etapas teniendo una

version preliminar de la investigacion en un semestre anterior de 5 meses de duracion, y de la
cual se tomo de apoyo y base principal durante este trabajo, el cual tuvo una duracion de seis

meses. Las fases de este trabajo fueron:
1. Observacion

El primer paso que se tomo en cuenta fue la observacion, pues partiendo de alli se pudo

determinar la existencia de un factor de interés. El autor Arias (2016) define que “la observacion
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consiste en la percepcion del hecho o fendmeno” (p.19) en este caso observar la situacion actual
de los museos y compararla con afios anteriores al gobierno de Hugo Rafael Chavéz Frias sin
analizar su influencia e impacto en la cultura del pais brinda las primeras lineas para una
investigacion mas profunda sobre los aspectos determinantes de estos espacios y sus funciones

a lo largo del tiempo.
2. Seleccion del tema:

En base al reportaje realizado durante el semestre pasado, el tema fue seleccionado en
base a la investigacion previa, redondeando el enfoque con respecto a cudl seria el objetivo
central que se ocuparia durante este trabajo de investigacion. Gracias a ello, se llego a la
decision de centrar este trabajo alrededor de la imposicion ideoldgica del gobierno de Hugo

Chavez en los museos y galerias de arte nacionales.

De esta manera, se procedid a realizar la justificacion del trabajo de investigacion,
argumentando que, entre las razones por la cual se considera necesaria la realizacion de esta
investigacion y posterior reportaje, es que al considerar los museos como un instrumento para
la conservacion de la cultura e historia de una civilizacion (de la misma manera que las galerias
de arte se consideran exhibiciones importantes que pueden representar los movimientos
culturales del momento) son potenciales instrumentos para la implementacioén y expresion de
un movimiento ideologico. A través de la observacion surge el tema de investigacion, que con

el apoyo de las herramientas periodisticas se sustenta y complementa.
3. Recopilacion y revision de fuentes documentales

Luego de las etapas anteriores, fue necesaria la revision de documentos pertinentes que
sirvieran para delimitar el tema. Segin Morales (2004) citando a Alfonso (1995) Ia
investigacion documental “es un procedimiento cientifico, un proceso sistematico de
indagacion, recoleccion, organizacion, analisis e interpretacion de informacion o datos en torno

a un determinado tema” (p.8).

El autor Arias (2016) especifica que “es un proceso basado en la busqueda,
recuperacion, analisis, criticas e interpretacion de datos secundarios, es decir los obtenidos y
registrados por otros investigadores en fuentes documentales: impresas, audiovisuales o

electronicas”. (p.11)
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Partiendo de lo anteriormente expuesto, se interpretaran y analizaran datos secundarios
para entender la forma en que la imposicion ideoldgica dentro de los museos puede afectar su

funcién y operacion dentro de una sociedad como la venezolana.

Ademas de recopilar informacion sobre el tema escogido, también fue necesaria la
investigacion de las herramientas periodisticas, su cardcter interpretativo y de profundidad, para

llevar a cabo de manera efectiva lo que se pretende transmitir en el reportaje.

4. Seleccion de técnicas e instrumentos de recoleccion de datos

Durante el trabajo de investigacion y subsecuente reportaje periodistico se utilizaron
como técnicas e instrumentos para la recoleccion de datos las entrevistas a profesionales y
expertos versados en conocimiento acerca del arte, la ruta museistica en el Distrito Capital, y
el manejo de los museos y galerias de arte hechos por el gobierno, asi como el impacto de la

imposicion ideologica que caracterizo el gobierno de Hugo Chavez.

Dichas entrevistas contaron con interrogantes formadas a través del objetivo operativo
en los objetivos especificos. Este objetivo operativo fue revisado en una matriz de
caracterizacion de la cual se sacaron categorias, definicion de la categorias y subcategorias que

permitieran la formulacion de las interrogantes usadas en la entrevista.

El siguiente instrumento de recoleccion de datos usado fue la observacion y revision de
documentos. Debido al tipo de investigacion presentada y su categorizacion como reportaje
periodistico, se recurrieron a documentos que provean datos cualitativos y cuantitativos para el
estudio de esta investigacion: desde fechas claves que ayuden a situar una linea de tiempo y el
estudio de como la imposicion ideoldgica del gobierno de Hugo Chévez impacté a los museos

y galerias de arte, asi como el estado actual en que estos se encuentran.
5. Planteamiento del problema

Lo anteriormente expuesto generd interrogantes que se convirtieron en el planteamiento
de una problematica. El andlisis de la situacion actual de los museos enfocado sobre todo en el
area de Caracas, lleva a tener en cuenta su impacto como espacios que son instrumentos vitales
para moldear una poblacién ante los movimientos ideoldgicos. En esta etapa se profundiza en

la nocidn de arte (y por ende en los museos) como instrumento para expresar la ideologia de un



12

individuo (entiéndase por este individuo el artista detras de una obra) asi como el hecho de que
si bien el arte exhibido en lugares de acceso publico como lo son los museos, estos no se
encuentran ajenos a ello, y que Venezuela es, como se menciona dentro del planteamiento del
problema, “un claro ejemplo del impacto que puede tener la falta de inversion cultural, la

manipulacion de exposiciones y la eliminacion de la autonomia sobre estos espacios”.
6. Hipotesis y objetivos de la investigacion

Luego de documentar a profundidad y plantear la problemadtica, el siguiente paso fue la
elaboracion de la hipdtesis. Segun Tamayo y Tamayo (2012), “la hipotesis esta relacionada al
hecho de que existe una problematica; indica, por lo tanto, qué se esta investigando; es una

proposicion que puede ser puesta a prueba para determinar su validez” (p. 110)

En este caso, que la imposicion ideoldgica del gobierno de Hugo Chavez ha impactado

los museos del pais.

Por su parte, Herndndez, Fernandez y Baptista (2014) acotan que “los objetivos
establecen lo que se pretende con la investigacion; las preguntas dicen qué respuestas deben
encontrarse mediante la investigacion” (p.12) En el caso de los objetivos planteados para esta
investigacion, se tomo en cuenta, tanto la parte documental, como la de campo, con el fin de
contrastar ambas y obtener un reportaje rico en opiniones de diversas indoles, tanto politicas

como sociales y culturales.
7. Mapa de autores y primeros contactos con las fuentes

A continuacidn, en este paso, se recopild toda la informacion obtenida anteriormente y
fue utilizada para recolectar a personalidades destacadas en el 4rea de estudio pertinente,
partiendo de sus niveles de estudio y sus conocimientos, ya sean en el area de museistica, o en
lo cultural. Luego de tener nombres y sus cargos, se procedio a buscar su contacto para realizar

las entrevistas.
8. Analisis e interpretacion de datos

Tras obtener la informacion necesaria se procedio a hacer una transcripcion de los datos
importantes y de utilidad. Ademas, se realizé un andlisis e interpretacion de estos. Segun Arias
(2016) “las técnicas de recoleccion de datos son las distintas formas o maneras de obtener la

informacion” (p.53)
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9. Reportaje

Finalmente, luego de contar con todo el material necesario, se procedid a redactar el
reportaje. Fue estructurado segun el reportaje interpretativo y se dividieron los elementos de
estudio como la linea temporal de cambios en las politicas publicas del pais, el impacto social

de Hugo Chavez y la opinién de los ciudadanos ante la situacion actual.

Se realizé una entrada de personaje y antecedentes para dar contexto. En el cuerpo de
la nota se desarrollo el andlisis de los datos obtenidos a través de las entrevistas a expertos y

las fuentes documentales.
10. Conclusiones

Culminados los pasos anteriores, se pudieron realizar las conclusiones, tanto con el
material recolectado como con el resultado del interpretante final en el analisis. En esta etapa

se procedio a concluir satisfactoriamente la hipotesis planteada al inicio de este trabajo.
Mapa de actores

La tabla a continuacion expone las fuentes vivas y documentales de interés que se utilizaron

para enriquecer nuestra investigacion.

TABLA 1

Fuentes vivas

Fuente Organismo Tipo
Carlos Delgado Periodista y profesor universitario. Director del | Testigo
Flores Centro de Investigacion de la Comunicacion de

la Universidad Catolica Andrés Bello. Trabajo
con Sofia mber en las paginas culturales de El
Universal y en el Museo de Arte
Contemporaneo de Caracas Sofia fmber de

1995 a 2001
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Grace Lafontant Periodista cultural, colaborador de Prodavinci, | Consultor/
El Universal y El Ucabista Colaborador
Zaida Garcia Coordinadora académica de la Especializacion | Consultor/
Valencillos en Museologia de la Universidad Central de | Colaborador
Venezuela
Laura Caldera Estudiante de Comunicacion Social en la | Colaborador/
Universidad Cat6lica Andrés Bello Agente de
fotografia
TABLA 2
Fuentes documentales
Autor y fecha Titulo Aporte
Anatoly Kurmanaev | Una joya artistica en declive que simboliza las | Periodista

(2022) brechas de Venezuela podria ayudar a sanar al | corresponsal  de
pais. New York Times
en  Venezuela.
Andlisis actual de
la infraestructura
de los museos
Tony Frangie Cinco 8: Arrasados y polarizados, los museos de | Compendio de
Mawad (2022) arte esperan su reconstruccion entrevistas de

multiples
expertos
relacionados con
los museos
(curadores,
artistas y lideres

politicos) a lo
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largo de las
ultimas dos

décadas

Kozak, G. (2015) Revolucion Bolivariana: politicas culturales en | Cronologia del
la Venezuela Socialista de Hugo Chavez (1999 | cambio en las
-2013) politicas
culturales y su
incidencia en la

sociedad

Maria Elena Ramos | La cultura bajo acoso Estudio de las
politicas
implementadas
por el gobierno
de Chéavez en el

sector cultural

Técnicas e instrumentos de investigacion
Técnica de la entrevista

Definido por Arias (2016) en su libro “El proyecto de investigacion”, la técnica de la
entrevista se caracteriza por su profundidad a la hora de indagar en el tema, ya que sus
interrogantes permiten ahondar en un enorme abanico de aspectos a diferencia de una encuesta,

como nos relata Arias.

Debido a la naturaleza de este trabajo, las entrevistas que se usaron para recolectar los
datos dentro de esta investigacion son entrevistas estructuradas o formales segun los criterios
de Arias (2016) Segun esta definicion, la entrevista formal es “la que se realiza a partir de una

guia predisefiada que contiene las preguntas que seran formuladas al entrevistado”. (p. 73)

Definido el instrumento de recoleccion de datos, las entrevistas fueron aplicadas tanto
a profesionales y expertos en materia del arte, cultura y sobre todo del manejo de la ruta

museistica en Venezuela, como a ciudadanos comunes cuyo conocimiento de estos temas puede
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variar. Estas entrevistas en su mayoria fueron realizadas cara a cara entre el investigador y el
entrevistado, donde las preguntas dentro de las mismas fueron hechas con base en los objetivos

especificos planteados en el primer capitulo de esta investigacion.

Fueron realizadas con un tema previamente establecido en donde se busca preguntar
por hechos en especificos y sin sesgos acerca del funcionamiento y administracion de los
museos y galerias de arte en el Distrito Capital, de las condiciones en que estos se encontraban
antes, durante y después del gobierno de Hugo Chavez, asi como el como ha cambiado su
funcionamiento y administracion con respecto a las obras mostradas o el impacto que tiene

sobre los grupos.

Asimismo, es importante sefialar que segun los criterios expuestos por Arias (2016), las
entrevistas usadas para la recoleccion de datos contienen tanto preguntas abiertas como
cerradas, que posteriormente proveen a la investigacion de datos cualitativos y cuantitativos

para su analisis y consecuente reportaje.
Técnica de observacion

Segun lo dicho por Arias (2016), la técnica de observacion se define como el “visualizar
o captar en forma sistematica cualquier hecho, fenémeno o situacion que se produzca en la
naturaleza o en la sociedad, en funcion de unos objetivos de investigacion preestablecidos” (p.
69) De esta manera, la observacion empleada dentro de este trabajo de investigacion fue hecha
de tal manera que permitan identificar datos relevantes respecto a los cambios sufridos por las

imposiciones ideologicas del gobierno de Hugo Chavez en los museos venezolanos.

Es importante recalcar que dentro de la definicion de la técnica de observacion para la
recoleccion de datos, Arias (2016) define que la técnica de observacion puede ser simple (donde
no se es miembro de la organizacidon o entorno que se estudia) o participante (donde si se es
miembro de la organizacion o entorno estudiado), asi como la observacion no estructurada (en
base a objetivos) o estructurada (aquella que ademds de funcionar en base a objetivos, sigue

una guia especifica de elementos a observar)

Dadas estas caracteristicas, la técnica de observacion que distingue este trabajo de
investigacion es una observacion estructurada, ya que la investigacion se hizo en funcion de los

objetivos especificos donde se estudiarian elementos concisos como el funcionamiento de los
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museos antes y durante la llegada de Hugo Chévez a la presidencia o los efectos de la revolucion

cultural del gobierno de Chévez en la ruta museistica.
Técnica de la revision de documentos

De acuerdo a expertos como Hernandez, Fernandez y Baptista (2014) en su libro
“Metodologia de la Investigacion”, la revision de documentos es un método de recoleccion de
datos cualitativos importantes para un trabajo de investigacion, ya que ayudan a “entender el
fenomeno central de estudio” (p. 415) ya que estos ayudan a conocer los antecedentes y

caracteristicas de dicho fendmeno con datos oficializados como respaldo.

Dentro de los documentos que pueden ser usados para la revision como técnica de

recoleccion de datos, Hernandez, Fernandez y Baptista (2014) nos dicen lo siguiente:

Podemos mencionar cartas, diarios personales, fotografias, grabaciones
de audio y video por cualquier medio, objetos como vasijas, armas y prendas de
vestir, grafiti y toda clase de expresiones artisticas, documentos escritos de
cualquier tipo, archivos, huellas, medidas de erosién y desgaste, etcétera. (p.

415)

Con esta afirmacion, se evidencia que durante el proceso de recoleccion de datos para
esta investigacion, los documentos usados en la revision fueron en su mayoria documentos
escritos como articulos de investigacion periodistica, cronicas periodisticas, articulos acerca de

leyes en la Gaceta Oficial y entrevistas transcritas.

TABLA 3

Matriz de categorizacion

Objetivo Categoria Definicion de la Subcategorias Preguntas

operativo categoria

Diagnosticar cudl | Opinion sobre la | El funcionamiento Administracion (Como se lleva la

es la opinidén que | imposicion adecuado de i administraciéon de
museistica

tienen algunos
expertos y

ciudadanos sobre

ideologica en el
funcionamiento

de los museos

instituciones como
los museos viene

dado por los

museos y galerias?
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la imposicion
ideologica en el
funcionamiento y
operacion de

muscos

parametros
establecidos por
cada pais. En el caso
venezolano, la
administracién
museistica cuenta
con una serie de
leyes 'y
disposiciones que
rigen su operacion.
Para el desglose de
estos conceptos, se
busca entonces a
expertos que
exponen los detalles
de los mismos desde
su propia opinion.
Sabiendo antes que
para la definicion de
opinion se maneja lo
establecido por la
Real Academia
Espaiola: “Juicio o
valoracion que se
forma una persona
respecto de algo o
de alguien”(p.1), es
decir, que no tiene la
verdad absoluta y
estd abierta al
debate. Por su parte,
de este primer

acercamiento acerca

(Quién administra
los museos 'y

galerias?

(Como era la
administracion de
los museos 'y
galerias de arte
antes de la llegada
de Chavez a la
presidencia de

Venezuela?
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del Estado
venezolano y su
impacto en el sector
museistico se
evaluan dos aspectos
vinculados con la
actuacion
gubernamental: las
politicas publicas y
sus acciones dentro
de la cultura,
tomando en cuenta
su relacion con la
imposicion
ideologica que
segun Palacios
(2016) es una
“forma radical de
violencia” por su
“imposicion de una
vision oficial de las
ideas, sean éstas
politicas,
econdémicas, sociales
o religiosas. Cuando
esto ocurre, la
historia va
acompafiada,
necesariamente, de
una ideologia, y ello
tiene de trasfondo
una filosofia oficial”

(p-3). Este

Politicas publicas

Acciones

gubernamentales

(Quién elabora las
politicas publicas

en materia de

museos?
(Cudles son las
medidas tomadas

por Hugo Chéavez
al llegar al poder
en materia

museistica?

(Chavez intervino
en alguna de las
politicas publicas
en materia de
museos?
(Hubo algun
cambio en cargos
gubernamentales

vinculados a Ia
cultura 'y en

materia de

museos?
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planteamiento
conlleva a
considerar la
relevancia de
establecer una sola
linea de
pensamiento de
manera casi
imperceptible, pero
con la capacidad
para cambiar el
sistema social (en
este caso de los
museos). Cabe
acotar que parte de
este movimiento
silente en Venezuela
puede llegar a
apreciarse en la
distribucion de los
subsidios culturales
que son una “ayuda
extraordinaria por
parte de la
Administracion
Publica para
estimular la
demanda de un bien
0 proteger a un
colectivo” (Pedrosa,
2017, p.1) asi como
también se aprecia

en la autonomia

Subsidios

Autonomia
funcional

(Hubo algun
cambio

relacionado con la
eleccion de
curadores  dentro

de los museos?

(Existe una
ideologia politica
establecida sobre
el sector cultural
con enfoque en los

museos?

(Existen subsidios
para el desarrollo

de los museos?

(Hubo algun
cambio en los
subsidios

culturales después
de la llegada de
Chavez a la

presidencia?

(Como es la
autonomia
funcional de los

museos?




21

funcional de los
mismos. Para el
pais, sin embargo, el
estudio debe ser
cronoldgico para
identificar como se
realiza este proceso
gradual dentro de la
operacion de los
museos como
instituciones en
donde se refleja la
cultura, historia 'y
avance cientifico de
una sociedad o
poblacion especifica
que interactiia y
convive con el arte
como patrimonio y
espacio de
esparcimiento y

aprendizaje.

Politica museistica
de 2006

Operacion

Participacion

(Hubo algun
cambio en la
autonomia

funcional de los

museos?
(Cudles son las
colecciones  que

favorecio el Estado
durante el primer y
segundo mandato

de Chavez?

(Como se manejo
la politica
museistica con
Chéavez y como se
maneja ahora con
Nicolas Maduro

Moros?

(Como operan los
museos del Distrito

Capital?

(Cual es el rol de

los ciudadanos en
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ciudadana

Medidas

preventivas

la actividad
museistica?

(Las politicas
tomadas por el
gobierno son
capaces de influir
en la participacion

ciudadana?

(Cudles medidas
considera que debe
tomar el gobierno
para proteger el
patrimonio cultural

del pais?

TABLA N4

Matriz de Categorizacion

Objetivo

operativo

Categoria

Definicion de la

categoria

Subcategorias

Preguntas

Diagnosticar cual
es la opinion que
tiene la
ciudadania del
Distrito Capital
sobre la

imposicion

Opinio6n sobre la
imposicion
ideologica en el
funcionamiento

de los museos

Se puede definir la
categoria de opinion
sobre la imposicion
ideologica en el
funcionamiento de
los museos como el

juicio dado por

Administracion

museistica

(Sabe en qué
condiciones estan
los museos o
galerias de arte en
el Distrito Capital

actualmente?
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ideologica en el
funcionamiento

de los museos

alguien (sea un
experto o un
ciudadano comun)
sobre los
movimientos
ideoldgicos forzados
en la manera de
operacion de los
museos, ya que este
alzamiento forzoso
supone un cambio en
estas instituciones
que se presentan
COmo necesarias para
el desarrollo
ciudadano donde el
actuar
gubernamental afecta
su acceso y disfrute
de los espacios.
Ademas, se busca
obtener una muestra
que dé para analizar
su percepcion
respecto a la
implementacion de
una ideologia
politica tnica donde
su propia actuacion
desde su rol como
ciudadano pueda
crear nuevas lineas

de proteccion para

Politicas

museistica

Acciones

gubernamentales

(Qué podria
destacar del
funcionamiento o
manejo de los
museos y galerias
de arte

actualmente?

(Ha notado algin
cambio importante
en los museos o
galerias de arte del

Distrito Capital?

(Sabe usted quién
elabora y mantiene
en regla las
politicas publicas
en materia de

museos?

(Sabe usted de
alguna
modificacion que
hiciera el gobierno
de Hugo Chavez
para con el
funcionamiento de

los museos?

(Considera usted
que hubo cambios

significativos entre
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estos espacios.

Imposicion

ideologica

Participacion

ciudadana

Medidas

el gobierno de
Chavez y el
gobierno de
Maduro en cuanto
a museos y
espacios culturales
en general? Si es

asi ;cuales son?

(Qué exhibiciones
de arte considera
usted que se
favorecen en los
museos
actualmente?
(Existi6 un
enfoque en
montajes de corte

ideologico?

(Ha asistido
ultimamente a los
museos de arte en

el Distrito Capital?

(Cual considera
usted es su rol
como ciudadano
en la actividad

museistica?

(Cuales medidas
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preventivas

puede tomar un
ciudadano para
proteger el
patrimonio
cultural de su

pais?
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CAPITULO I
LA MEMORIA QUE PERSEVERA EN EL TIEMPO

Las obras de arte que se conservan en los museos de la nacion son un reflejo de la
mezcla cultural, de los artistas y su comunicacion y del entorno que las define, pero no las
limita. Ellas son la expresion artistica presente en estos espacios, interpretando este concepto
desde el movimiento romantico que se anuncia en el libro de M. H. Abrams “El espejo y la

lampara”, donde se plantea al realizador de la obra como una lampara que

Envia los destellos de sus sentimientos al mundo, donde son recibidos
por el publico que se volverd a la fuente de luz. Su luz es su arte, ya sea la poesia,
la pintura, o la musica; y cuando, por lo general, nos referimos a la expresion
artistica, nos solemos referir normalmente a la expresion de los sentimientos
intimos del artista que han tomado cuerpo en su obra de arte. (Gombric,

Conferencia sobre M. H. Abrams, 1987, p.6)

De esta forma, desde el cubismo de Picasso hasta los juegos ilusionistas de las esculturas
de Rafael Barrios permanecen en las bovedas como tesoros, no tanto por la calidad de sus
materiales o la reputacion del artista, sino por el valor transgeneracional plasmados en las
piezas. La suma de cada una de ellas es lo que le da significado y significante a los museos. En
ello radica la importancia de los mismos; en darle un sentido colectivo al pensamiento

individual.

“La necesidad de crear museos es la misma necesidad de tener memoria”, sefiala Garcia
en una entrevista reciente (Z. Garcia, Especializacion en Museologia, 18 de noviembre de
2022) mientras se cuestiona a si misma sobre cudl es el puesto de los museos en el mundo. Por
su parte, Bohorquez (2011) explicaba en el Encuentro Nacional de Directores de Museos de
2011 en Venezuela (entrevista publicada en la Revista Museos) que “la necesidad de restaurar
el valor identitario de la memoria exige la revision critica del proceso historico y el abordaje
de la realidad discursiva en su contexto con la finalidad de trascender las lecturas historicas
tradicionales” (p.15), para que el estudio de ese sentido colectivo no sea vago dejando de lado
el complejo contexto de América Latina en todos los ambitos de envergadura social, politica y

cultural.
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No obstante, Venezuela ha sido despojada de muchos rastros que conducen a ese
cumulo de eventos de la historia reciente y pasada del pais (asi como a su relacion con el mundo
y los cambios del mismo) almacenados en los museos tras un proceso largo, meticuloso y de
desligue entre el ciudadano venezolano y la relevancia de esta memoria por ser considerada
elitista e inoportuna para un gobierno con una vision unica de pais dejando asi una salas

colmadas de silencio, de vacio.

Figura 1 Sala del Museo de Arte Contemporaneo de Caracas

Nota: Laura Caldera, 2022, Ciudad de Caracas

“La historiografia venezolana debe cambiarse para que incluya los movimientos
insurgentes. Hay que historiar lo alternativo, la diversidad étnica, cultural, de género” (p.15),
comentaba Pellicer (2011) entonces Presidente del Archivo General de la Nacion en el
mencionado encuentro. Otro historiador llamado Calzadilla (2011) quien ocupaba el cargo de
Viceministro del Fomento para la Economia Cultural y estaba presente aquel dia sefialaba

también que “en el territorio de la memoria no hay nada apolitico” (p.15)
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Precisamente es esa union de la politica, entendiendo esta segtin el concepto establecido
en el Diccionario esencial de la lengua espafiola (2006) como “el conjunto de orientaciones o
directrices que rigen la actuacion de una persona o entidad en un asunto o campo determinado”
(p.1) con el arte y las multiples variantes resultantes de este encuentro, la estrategia usada en
un principio para desdibujar el sendero que conduce a la memoria de este pais a través de la
implementacion ideoldgica. Sin embargo, el andlisis de este recorrido no es plano; tiene
multiples actores e hitos que han definido el camino. Por tanto, es esencial abrir paso a la
cronologia venezolana respecto a los museos para determinar el origen de esa decision tomada
por el ex mandatario Hugo Rafael Chavéz Frias en 2001 sobre estas bovedas del saber, el arte

y la vida humana.

Dos viajes al extranjero

Venezuela el pais conquistado por Europa desde la cuna ha guardado una conexion
irrompible en el tiempo con el movimiento cultural de esas tierras, sobre todo en cuanto al arte
se refiere. Asimismo, ha visto de la relacion entre paises un gran potencial para el desarrollo
propio de cada nacion por el intercambio continuo de aquellos mencionados bienes tangibles e
intangibles. Dos historias son ejemplo de ello: Antonio Guzman Blanco y Sofia Imber. Con un
siglo de historia entre una vida y la otra, las diferencias abundan, pero casi como punto de
encuentro entre si destaca que ambos traen al pais un cambio cultural cosechado por su propia

experiencia fuera de las fronteras venezolanas.

Sobre Guzman Blanco, Arrdiz (2020) brinda una crénica que describe el ambiente
general de aquel momento y un texto en el que destaca la presentacion de este personaje de la
historia nacional quien ya desde nifio destaca por su historia familiar siendo nieto de un

importante militar espafiol e hijo de Antonio Leocadio Guzman.

En un principio, Guzman Blanco emprende sus estudios en Derecho en la Universidad
Central de Venezuela, mas tarde realiza un viaje a Estados Unidos, designado como Consul
gracias a su padre, donde complementa su formacioén con otro idioma. Durante este periodo
también se propone nuevos ideales al conocer Europa. No obstante, regresa al pais en plena
época de gran inestabilidad institucional por la presencia de los llamados caudillos surgidos de

la Guerra Federal venezolana entre los simpatizantes conservadores y liberales. Es en este
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momento donde forma parte del Gltimo grupo asegurando el paso de su cargo militar en el

ejército a un puesto del Estado gracias al triunfo de los liberales al final de la guerra.

Anos mas tarde logra llegar al poder ejecutivo, pero este proceso sigue marcado por las
confrontaciones sociales y politicas de la época sumado a su propia conviccion sobre el devenir

venezolano en cuanto a su persona se referia.

Guzman, sin embargo, tiene en la practica un gobierno caracterizado por su apego a
Europa y a sus tradiciones parisinas asi como al poder y el predominio del hombre debido a sus
viajes a este continente. Su regreso a América trae consigo por este motivo el afrancesamiento
a la burguesia caraquefia del siglo XIX, como lo establece Alcald (2005) en su texto “Arturo

Michelena: el pintor de la era guzmancista” donde sefiala que:

Cuando Guzmén Blanco llega a la presidencia de Venezuela en
1870, contaba con una bastisima (sic) cultura que no solo habia adquirido
en sus estudios universitarios, sino en sus numerosos viajes. Era
sencillamente un presidente cosmopolita, conocedor y admirador de una

riquisima cultura europea. (p.2)

Para el momento en que Guzman Blanco vuelve a Venezuela, trae consigo un fuerte
apego por Napoleon II1 y su trabajo en Paris tras proclamarse como Emperador y establecer un
Imperio donde la ciudad modernizada con impresionantes monumentos podia comunicarse con
sus alrededores a través de grandes avenidas. La misma autora también afirma que “Guzman
hizo lo propio en Caracas. La ciudad fue rehecha. El Ilustre Americano mand6 a edificar la
Plaza Bolivar, el Capitolio Nacional, la iglesia Santa Teresa y la Santa Capilla, entre muchas

construcciones mas”. (p. 2-3)

Finalmente, Guzman concreta dos de sus obras mas significativas en cuanto a la
formacion y disfrute del conocimiento artistico e histdrico: en 1873 decreta la creacion del
primer museo del pais luego de que se proyectara en 1844 sin ser aprobado, es materializado
el 28 de octubre de 1875 como Museo Nacional para albergar objetos de valor histdrico en la
antigua sede de la Universidad Central de Venezuela, ubicada en la Avenida San Francisco de

Caracas.
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Figura 2 Revista Digital de los Museos Venezolanos, publicacion especial

E I_ P R | M E R Es un hecho significativo  Universidad Central de Ve-
|\/| U S E O que en 1844 se proecte fun-  nezuela, ubicada en San Fran

re a d 0 dar l primer musco de Ve-  cisco, Caracas, 2
nezucla. La  propuesta  En nuestro pais se realiza la
realizada por Juan Manuel  Exposicién Nacional en Con-

e n ‘/ e n ezue la Cagigal, Jacinto Gutiérrez y - memoracién del Centenario |
PN . ——— . e

José Rafuel Revenga no fue  del Natalicio del Libertador
\4 o o AN 3 aceptada en ese momento, en el Palacio de Exposicio-

b bt o pero varios aflos después el nes, en 1883, La feria reunfa
investigador de ciencias na-  obras de arte y objetos rela-
turales de origen alemdn y  cionados al incipiente sector
radicado en Venezuela, industrial y petrolero, para
Adolfo Ernst, quien en 1867  mostrar los avances logra-
crea la Sociedad de Ciencias  dos por el Estado y reescribir
Fisicas y Naturales, y en la historia con una imagen
1874 funda la citedra de His-  acorde a los tiempos moder-
toria Natural en la Universi-  nos. Finalmente, los objetos
dad Central de Venezuela, del Libertador y de su gesta
presenta durante el perfodo  emancipadora mostrados en
de Antonio Guzmén Blanco, ~ aquella gran feria, pasaron a
el proyecto de creacion del  la coleccién con los requisi-
Museo Nacional, esta vez tos exigidos y emitird un re-

128 de octu- imic izaci

bre de 1875 en la sede de Ia  para el inicio de sus labores.

Recordemos que en 1851 Inglaterra organiza la Exposicién  Es claro que la valoracién de las colecciones, de las expo-
Universal de Londres en la que se sitdia como la gran poten-  siciones y de los muscos como lugares adecuados para la
cia industrial de Europa. Francia, cuatro afios después y en ~ cxhibici6n, tienc una correspondencia con la imagen de pro-
respuesta a esta “afrenta”, planifica la Exposicién Universal  greso de un pais no sélo en el émbito cultural y social sino
de Paris c incluye las Bellas Artes como seccién que, junto  también en los sectores industriales y econémicos; con la
a la agricultura y la industria, revelaba su desarrollo cultu-  visibilizacion de la identidad; y la legitimacién de la histo-
ral més all del hecho de que gran parte e sus posesiones ria a través de los relatos visuales que ofrecen los objetos y
las hubiese logrado por medio de saqueos. obras que finalmente conforman el patrimonio de Ia nacién

Nota: Revista Nacional de Museos, Ciudad de Caracas, 2011

Finalmente, en 1883, con motivo de la Exposicién Nacional, permite la presentacion del
Salon de Bellas Artes inspirado en el reconocido Salon de Arte Oficial de Paris. Alcald (2005)

concluye que:

Ese salon venezolano fue el gran espacio que los artistas nacionales
utilizaron para mostrar su obra a un numeroso publico. A partir de ese momento
la poblacion caraquefia aprenderia a valorar atin mas el significado que tienen

las artes en la conformacion de una sociedad. (p.5)

La élite hecha mujer

No obstante, este precedente no es el Unico puesto que afios mas tarde los cambios
propios del mundo respecto a la cultura inciden de manera tal que Venezuela muestre su
despliegue econdmico a través de la construccion de estas edificaciones de gran prestigio a
nivel mundial. Asi casi 100 afios después de la creacion del primer museo venezolano, regresa
al pais una mujer capaz de dar un aire nuevo a la poblacion caraquefia de los sesenta con su

formada e imponente presencia; ella serd conocida por muchos como la sefiora Imber.
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Nacida en Soroca, Besarabia (en Europa Oriental) escapa con su familia
por ser judios rusos a Venezuela en 1930 tras los conflictos del continente. Se
establece en Caracas un afio después de su llegada encontrando aqui un ambiente
que, aunque un poco hostil por la dictadura de Juan Vicente Gomez, le permitiria
salir de la pobreza a través del trabajo constante y su gran apego por el
periodismo, por los medios de comunicacion. Tiempo después se exilia en
Bogoté por decision propia cuando se da el derrocamiento del general Isaias
Medina Angarita, para este momento ya habia conocido diversos paises y
culturas asi como personas. Mas tarde y luego de su divorcio con Guillermo
Meneses, Imber se casa con el periodista, analista politico y ensayista Carlos
Rangel, con quien logra multiples proyectos determinantes para el desarrollo de
una movida periodistica innovadora en el pais como narra Imber (2016) en sus
memorias: “Aparte de dedicarme a la prensa escrita, entré en la television e hice
el programa Buenos Dias, un hito en la historia del periodismo de este pais.

(Quién no lo recuerda?”. (Delgado, 2017, p. 32)

Uno de estos proyectos guardaba un lugar destacado en lo que seria el acontecer
venezolano: el Museo de Arte Contemporaneo de Caracas, mas tarde conocido como el
MACCSI en honor a ella. Este espacio cultural cambi6 la acogida del publico nacional desde

el principio. Delgado (2017) afirma en su crénica Por y para Sofia que:

Para el momento de hacer el Museo, Sofia tiene una experiencia de mas
de 30 afios viendo, estudiando, viviendo el arte contemporaneo: reconociendo
variaciones en las obras de los artistas, comparando cuadros nuevos con el
inventario de su prodigiosa memoria visual, encontrando correspondencias entre

uno y otro artista, de este tiempo, del pasado, de una u otra latitud o cultura

(p.185)

Es Sofia quien redescubre para la Venezuela la necesidad de los museos como
guardianes de un patrimonio capaz de enriquecer al pais desde el aprendizaje, la educacion y la
muestra de un rango intelectual superior otorgado a aquellos que deseaban culturizarse con las
piezas selectas escogidas con tal intencion que lograban dar un vistazo més actual a la realidad

del mundo desde los sotanos de un conjunto residencial en Caracas.
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Hay que considerar que si bien la nacion los creia importantes por la muestra de su valor
econdémico, los museos existian sin un despliegue de los elementos que los conformaban, es
decir, sin un analisis de ese recorrido que crean las piezas para la mente humana. Delgado
(2017) expone también en su cronica cudl fue el factor determinante de este espacio cultural

que lo hizo tan singular e importante para el pais tras la llegada de Sofia

El museo, desde sus inicios, es concebido como un medio de
comunicacion. El ejercicio de encontrar la imagen que ilustra una idea, de
uso comun en el periodismo impreso, sirve de base para la experiencia
posterior de la investigacion y la curaduria desarrolladas en el Museo y

ejemplares para el pais de entonces y de ahora (p. 185)

Delgado, ademas, explica como esta creacion replantea el funcionamiento de los museos
desde la formacion activa de los ciudadanos y el goce pleno y consciente de los espacios al

relatar que

El museo como medio de comunicaciéon apunta a la nocién mas
contemporanea de Museo, la que lo describe como un espacio para ilustrar
puntos de vista, desde el arte, sobre la condicion humana. A la par de las salas y
las exposiciones, el Museo instala sus servicios educativos, en muchas formas
pioneros en el ejercicio de comunicar la experiencia estética a publicos diversos,
para que pudieran aprovecharla a plenitud para su propia vida. Se disefian visitas
guiadas, talleres y actividades formativas adaptadas a publicos de distintas
edades y con distintos niveles de formacion, que complementan el recorrido por
las exposiciones; muestras itinerantes y clases interactivas transportadas en un
autobus que luego se convierte en emblema rodante del Museo, llevandolo,
portatil, a los rincones mas remotos del pais; eventos de reflexion sobre diversos
topicos asociados a las exposiciones y al proceso creador y se sientan las bases
para el desarrollo de este servicio que tiene tanta calidad y trascendencia como

el curso mismo de las exposiciones, como la formacion de la coleccion. (p.186)

Es en las décadas setenta y ochenta cuando el arte expuesto en los museos cobra un
nuevo sentido para la capital y el resto de los estados venezolanos dando lugar a un interés

relacional y econdémico ligado a las colecciones y piezas propias de cada uno de ellos. La clase
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alta (sobre todo la caraquefia) se incorpora entonces de forma publica a estos espacios
adoptandolos como lugares de encuentro, incluso llegando a aportar con donaciones o
adquisiciones que les dieran un reconocimiento social como promotor del arte, pero sobre todo

como ciudadano de elevada alcurnia.

El poder del arte

Es en el siglo veinte que surgen en paralelo museos en Caracas y en el interior del pais
con la estructura organizativa de un museo contemporaneo, moderno. Comienzan a destacar
por su calidad de exposicion, por su calidad de catalogos, por la libertad para hacer su catdlogo
y estructurar un lenguaje museistico. ;Cual es entonces la gran dificultad para estos museos?
Como toda institucion publica: depender del Estado. Sobre todo en cuanto al financiamiento
del sector cultural y las politicas publicas que podian ser, y en efecto fueron, modificadas mas

adelante por el gobierno de turno.

Anos mas tarde, en la segunda mitad del siglo XX, este sector estaba en declive debido
a que el modelo rentista del pais y los conflictos internos dificultaban el financiamiento. En una
entrevista reciente con Garcia, Z (2022) comentaba que “cada museo opt6 por la creacion de

fundaciones a través de las cuales podia capitalizar fondos, cada uno creaba su propio perfil”.

De esta manera en 1993 se aprueba, bajo el gobierno de Rafael Caldera, la Ley de
Proteccion y defensa del Patrimonio Cultural y, tan solo un afio después, se crea el Instituto del
Patrimonio Cultural, ambas propuestas como una medida para salvaguardar los bienes de la
nacion. No obstante, las leyes de proteccion establecidas en la Gaceta Oficial solo estaban
dirigidas a los edificios y nunca a las colecciones, a las piezas. Este detalle paso casi

desapercibido hasta el afio 2005.

Por otro lado, ya casi finalizando el siglo, en 1997 se crea el Museo de la Estampa y del
Disefio Carlos Cruz-Diez que lleva el nombre de uno de los maximos representantes del arte
contemporaneo nacional. Dicho espacio formaba parte del proyecto Paseo Vargas que pretendia
construir diversos museos para conformar un eje cultural desde el centro de la ciudad caraqueiia
hasta la altura del parque Los Caobos. Sin embargo, solo vieron la luz dos de ellos; el ya antes
mencionado y el Museo de Cristobal Rojas. Ambos creados también bajo la inspiracion del

Museo de Arte Contemporaneo de Caracas con gran prestigio en la region lleno de invaluables
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colecciones, con un funcionamiento y operacion apropiada y con grandes curadores y
musedlogos ocupando los cargos correspondientes, pero sin el empuje econdmico de afios
anteriores y casi a merced del Estado en cuanto a las leyes. Imber sefiala en sus memorias

(2016) que:

El Museo de Arte Contemporaneo de Caracas, que inauguramos en 1974
llegod a ser uno de los mejores de América Latina, como se sabe. El museo fue
mi segunda casa durante 27 afios hasta un dia de 2001 en que Hugo Chavez me
botd de la direccion, desde un programa de television (...) Eso fue en enero. Yo
pensaba renunciar en marzo. Sabia que no iba a poder trabajar con un personaje

como Chavez en el gobierno. El se adelanté a mi decision (p. 33)

Finalizando asi aquel viaje de dos personajes amantes de la cultura europea para con los

museos y su manejo y esquema implementado en Venezuela.

Figura 3 Fachada del Museo de Arte Contemporaneo de Caracas

Nota: Imagen de Laura Caldera, ciudad de Caracas, 2022
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CAPITULO 11
UNA CULTURA LLAMADA “REVOLUCIONARIA”

El 6 de diciembre de 1998, Hugo Rafael Chavez Frias se convirti6 en presidente de la
entonces Republica de Venezuela tras ganar las elecciones con el Movimiento V Republica con
un amplio apoyo social. En este sentido Villegas (2022) afirma en una entrevista para el Trabajo
de Grado “Anadlisis semiotico de la simbologia urbana implementada por el chavismo en

Caracas” que

La victoria de Chavez represento el final de la democracia nacida por el
Pacto de Puntofijo a través de la via electoral. Hay que recordar que Chavez ya
habia intentado llegar al poder a través de golpes militares el 4 de febrero y el
11 de noviembre de 1992. La llegada de Chéavez intentd evocar aquel espiritu
del Caracazo, una revolucion popular ocurrida en el afio 1989. La Venezuela de
aquel momento era un pais marcado por la desigualdad y por el desgaste del
bipartidismo que buscaba un cambio de modelo. Ante esto, Chavez a través de
su Movimiento V Republica, inspirado en varios episodios de la historia
venezolana, construyd una promesa de justicia social como base para una

refundacion de una republica con nuevo modelo politico (p.105)

Esta afirmacion la realiza a modo de contexto para explicar de qué manera pudo ganar
la confianza de una parte importante de la poblacion que buscaba sentirse representada por un
lider comprometido no solo con el cambio en el ambiente politico, sino con los ciudadanos. Sin
embargo, su forma de ascender al poder y de relacionarse con €l va ligada con un lider de tipo

mesianico que en palabras del periodista Geovo (2020) es

La figura del salvador, como esa representacion histérica que nos
aportan los apostoles en los evangelios y en toda la biblia; paraddjicamente a lo
largo de la historia la figura mesidnica se repite constantemente, tanto en el

ambito religioso (espiritual), como en el &mbito politico (material). (p.1)

De esta manera Chavez forma desde sus inicios una imagen entremezclada en el
colectivo con su percepcion religiosa y cultural del mundo. Sobre esta afirmacion, cabe acotar

que siendo Venezuela un pais fuertemente apegado a la creencia cristiana, su rastro de humildad
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dirigiéndose a los mas desprotegidos con palabras de aliento y esperanza si seguian su
postulacion a la presidencia pone un peso sobre los ciudadanos también en su moral. Un
ejemplo de ello es el uso de elementos de esta religion en reiteradas oportunidades como en su
campaia politica de 2008 donde propuso la realizacion de un referéndum que fue aprobado por
la Asamblea Nacional ese afo en diciembre de ese afio. La pregunta para los ciudadanos era la

siguiente:

“lAprueba usted la enmienda de los articulos 160, 162, 174, 192 y 230
de la Constitucion de la Republica, tramitada por la Asamblea Nacional, que
amplia los derechos politicos del pueblo con el fin de permitir que cualquier
ciudadano o ciudadana, en ejercicio de un cargo de eleccion popular, pueda ser
sujeto de postulacion como candidato o candidata para el mismo cargo por el
tiempo establecido constitucionalmente dependiendo su posible eleccion

exclusivamente del voto popular?” (Artega, 2019. p.37)

No obstante, lo que mas llam¢ la atencion fue el uso de piezas de propaganda en la que

destacaba un volante que se muestra a continuacion:
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Figura 4 Panfleto “Diez razones para votar por Chavez”

e

DIEZ ﬁAZONES PARA VOTAR Si POR CHAVEZ

< 3. I r x4t

Il Porgue Chavez nos ama, y amor con amor se paga
u Porgue Chivez nos ama y por eso es incapaz de hacemos mal

S propone la Enmienda. sentimos, sabemos, que ko hace para of
ien de nosatros, del pais y de la Revoucdn

£/ ha demostrado desprendimianto total cuando del ten del pusblo
se trata. Recordemos qua puso en uego su vida y su carrera miltar
por sacamos del hueco Negro y sin esperanza que eran los gobier-
nos de la cuarta repibica

Ninguno de los oigarcas ha comdo un riesgo por el pusblo y por
Sy causa, @ contrano a a prmera dificuitad se baten como galfinas
de: ¥ comen a una embay

Ahora aparecen jimpostores! hacéindose pasar por amigos de los

humildes, eflos que siempre nos han despreciado y que por los
pobres nunca han sacrificado nada

B Porque Chdvez y nosotros somos uno en of empedo de construir un
Pais Que proporoond a sus cudadanos la mayor suma de feliodad
posibe.

£l puedio con Chavez adqueers € vercadero poder, que es fundrse
con e gobernante, ser uno solo con &, conquistar of verdadero
gobiernc del puedlo,

Il Porque Chdvez somos 10008 y nos expresamos en & y con &, Votar
por Chévez es votar por nosotros. Votar por los oligarcas es votar
POr Nuestros verdugos.

nPaummmm.mmsm
Con Chévez estamos hadkendo un gobiemo que es pusbio y un
pueblo que es cobiemo. Y junios emprandemos 1@ hermosa aven-
bura de construir un mundo donde ef hombre pueda realizarse sin
mas b Que Sus propias dack

6] Porque al aprobar ia Enmienda estamos foraleciendo a Chévez
¥ 0r12€06n0oN0s NOSONr0S. PAra Qué LNtos POCaMOs dapurar,
rectificar. avanzar, 'oco dentro de la Revolucidn

¥ sin Revolucon la Esparanza oe 'os humides muere, entrare.
mos en el absmo reservado 2 I0s puedios Que se findieron a ias
Isonas de sus depradacores.

a Porque sin Chévez se perderd la oportunidad de demostrar al
contnente, 2 la humanidad, que & camino al infiemo que nos
Propone @ Captaismo e puade evitar, que hay esperanzas, que
un mundo viable y feiz es posibe, que la humanidad tene uturo

II Porgue si los olgarcas vueven a gobernar, serd un gobemo de
los poseedores contra los humides y desposeidos, entonces ser
emos recucidos de nuevo a la vida de msena material y espintual
Que levabamos en la cuarta. Sin Esperanzas'

l’l Porque Sin Chdvez voiveremos a postergar ¢l sueho dolvanano
Los dias da San Pedro Ala@ndring no pueden repetrse, ahora
seremos Paso de los Andes, Carabobo, Ayacucho. La merora de
los Libertadores no serd desnonrada

Un puebio 10 entrega a sus hi0s ™ a sus kderes, no camda su
dignidad por un piato de leneas.

10] Porque con la Enmienda estaremos demosrando: Que somas un
pueblo que merece fa oporturidad de construir un mundo donde
1as relaciones humanas sean determinadas por (a fratermdad y e
amor. Y nunca [amas un puedio negatvo, pequeno, mezquno, que
camia su futuro por NS espeiitos, por arena, por ias promesas
0@ Sus verdugos

Nota: Imagen del estudio de Carmen Arteaga, Imagen, 2017

Arteaga (2019) realiza un estudio sobre esta apropiacion de elementos culturales,
religiosos y sociales para incidir en el actuar del colectivo. Sobre su campafia politica comenta

que

Se reitera el simbolismo religioso cristiano, pues el panfleto ofrece “10

razones” tal como desde la Biblia se proponen diez mandamientos, donde los
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dos primeros tienen que ver con el “amor” a Dios y a los hombres que todo fiel
debe practicar. Se fomenta entonces un imaginario donde la figura de Chavez
no puede menos que recordar a la divinidad desde la perspectiva religiosa

dominante en el escenario latinoamericano, que es el cristianismo catolico (p.38)

Centrando su mensaje en el amor y en el apoyo de las personas por amor a su persona,
desviaba la vista de sus propios propdsitos en los que en esta ocasion buscaba obtener mas
libertad en cuanto a sus limites establecidos dentro de su cargo. Siguiendo esta linea, Geovo

(2020) también comenta que

En consecuencia, terminan aprovechando el efecto de ungido, para
torcer el orden natural con politicas determinantes en el programa econémico,
sobre los destinos de las personas, por consiguiente, de la nacion misma, que
siempre acaban arruinando las naciones con el debilitamiento de la justicia, del
derecho a la vida, la propiedad, la libertad de pensamiento, el derecho a la libre
expresion, el derecho de los ciudadanos a mercados libres y abiertos para todos

y todo esto da como corolario una pésima o carente infraestructura. (p.10)

Asi llega el 21 de enero del afio 2001, una reestructuraciéon abrupta dentro de las
directivas de dieciséis museos e instituciones artisticas es anunciada durante la transmision
semanal del programa televisivo A/6 Presidente que el exmandatario. Hugo Chavez destituia
de sus funciones a Sofia Imber, presidenta y fundadora del Museo de Arte Contemporaneo de
Caracas; a Mirla Castellanos, presidenta de la Fundacion Casa del Artista; a Maria Elena
Ramos, presidenta del Museo de Bellas Artes; a Jos¢é Ramén Medina, fundador y presidente de
la Biblioteca Ayacucho; a Alexis Marquez Rodriguez, presidente de la Editorial Monte Avila;
entre otras personalidades que, hasta ese momento, habian construido espacios culturales de
gran importancia para la region. Este cese de funciones, apoyado por el viceministro de Cultura
de ese entonces, Manuel Espinoza, fue el inicio de la denominada “revolucion cultural

bolivariana”.

El lienzo y la rasgadura

Durante ese dia Chavez (2001) comenzé comentando la victoria del Magallanes, el

equipo de beisbol del que era fanatico, para luego sin previo aviso dar paso a la lectura de su
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agenda politica: “Llegd la hora de arrancar la revoluciéon cultural bolivariana creadora y
liberadora” (p.1) Brizuela (2021) presentaba el accionar de Chavez aquel domingo durante su
programa Alo, presidente a través de una publicacion especial en El Nacional con motivo por

los 20 afios de aquel hecho.

Su aficion al béisbol era tal que no pudo desaprovechar la oportunidad
para usar la jerga beisbolistica para explicar sus decisiones gubernamentales:
«Quiero anunciar lo siguiente: jCambios en el bullpen! En la lomita, en el center
field, en el right field, en primera base. Hay un cambio casi completo. jLleg6 la

hora de arrancar la revolucion cultural bolivariana creadora y liberadora!» (p. 2)

Al principio era dificil establecer en qué consistia la revolucion cultural que planteaba
Chavez, pero poco después El Nacional publicé una entrevista con Espinoza (2001) donde
explicaba que el anuncio hacia alusion a la reestructuracion de las instituciones culturales donde
tendrian un periodo de 120 dias para delegar sus funciones. Sobre cudles fueron los criterios
para las destituciones, ratificaciones y nombramientos efectuados, el entonces viceministro de
Cultura explico que querian gente joven: profesionales, intelectuales, artistas para relevar a las

personalidades salientes (p.3)

Era la primera vez en 42 afios que un presidente de Venezuela intervenia en los centros
culturales y por su forma de proceder, se denotaba la urgencia y la planeacion de cada paso a
seguir. Chavez (2001) finalmente afirm6 que la decision provenia del rechazo a los grupos
selectos que establecidos en el pais, a la élite. Lo confirmaba con un mensaje a la audiencia

publicado posteriormente en dicho medio:

Esto lo veniamos preparando. Hemos arrancado con algunos proyectos,
pero qué dificil es este mundo de la cultura. jCoémo se ha manejado! Claro que
ahi ha habido un gran aporte al pais. Eso no lo vamos a negar, pero la cultura se
viene elitizando, al ser manejada por élites. Como dice el viceministro: un
principado. Principes, reyes, herederos, familias, se aduefiaron de instituciones,

de instalaciones que le cuestan miles de millones de bolivares al Estado (p.2)

Antes de que Chavez llegara al poder, en febrero de 1999, el Consejo Nacional de la
Cultura (CONAC), instituto autoénomo creado en 1975 para coordinar y ejecutar las politicas
vinculadas a las artes y la accion cultural, era quien designaba a los directores de las

instituciones. Sin embargo, en 2005 Sesto aboli6 las fundaciones auténomas de los museos,
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definidas asi desde 1990 como parte de un proceso de descentralizacion, y cre6 la Fundacion
Museos Nacionales (FMN). Como muestra de la supresion de su autonomia, también “elimind
los logos de cada institucion” (p.5), asi lo describe el periodista Frangie en su articulo para el

medio Cinco 8.

Siendo reemplazado el CONAC por el Ministerio del Poder Popular para la Cultura,
esta seria la primera intervencion sobre las politicas publicas y leyes del pais sobre este sector.
Posteriormente en el afio 2011, plasmada en la Gaceta Oficial referente a la Fundacion de
Museos Nacionales que establecia la unificacion en una sola institucion FMN y sus colecciones
privadas en una coleccion nacional, los museos perdian la capacidad de aprobar préstamos,

devolver depdsitos o seguir pautas de mantenimiento especificas para cada pieza.

Figura 5 Gaceta oficial N° 39.640, 23 de marzo de 2011

n

CAPITULO |
DEL NOMBRE, DURACION, OBJETO Y DOMICILIO
Cléusula Primera: La Fundaciéon “MUSEOS NACIONALES” es una Fundacion
de Estado, sin fines de lucro, con personalidad juridica y patrimonio propio, bajo la
adscripcion, rectoria, control tutelar y estatutario del Ministerio del Poder Popular
para la  Cultura.

:j“gl(nuln Segunda: La Fundacién “MUSEOS NACIONALES” tendrd una
duracién ilimitada, salvo que el Presidente de la Republica decida su intervencion,
supresién y liquidacion de conformidad coh lo preceptuado en el Decreto con
Rango, Valor y Fuerza de Ley Organica de la Administraciéon Publica.

Clausula Tercera: La Fundacién “MUSEOS NACIONALES" tendra por objeto
enriquecer colecciones; reglistrar, conservar, investigar par-a' construlr multiples
narrativas de la historia de los procesos culturales; apoyar el desarrolio de los
museos del pais; ser un espaco de encuentro, disfrute y difusion de
investigaciones multiétnicas y' pluriculturales para la distintas audiencias;
incrementar el valor de lo publico; ser ejemplo de servicio; integrar las regiones en
sus expresiones culturales a través de la accibn articulada y concertada mediante
estrategias y acciones educativas, formativas, de cooperacion, intercambio ¥
asociacién comunitaria en todo el &mbito de la red de museos en el torﬂtoﬁo\'_

nacional.

Nota: Documento Oficial donde aprecia los cambios en las politicas publicas
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cariTtuLoll
DEL PATRIMONIO

inicial de al manos el cincuenta y un por ciento (51%), integrado por
bienes muebles e inmuebles propiedad de la Republica, por drgano del
Ministerio de! Poder Popular con competencia en materia de cultura, que
fueron asignados o traspasados a la Fundacidn, en especiai los que

' pertenecen o pertenecieron a las fundaciones del Estado: Fundacién Museo de
Arte Contemporaneo Caracas Sofla Imber, Fundacion Museos de Ciencia,
Fundacién Museo del Oeste Jacobo Borges, Fundacién Galerla de Arte
Naciona!, Fundacién Museo de Bellas Artes, Fundacidén Museo Arturo
Michalena, Fundacion Alejandro Otero y la Fundacién de la Estampa y el
Disefio Carlos Cruz Diez, previo cumplimiento de las formalidades legales.

2. Los aportes provenientes de la Ley de Presupuesto y los aportes
extraordinarios que le asigne el Ejecutivo Nacional.

3. Los bienes, derechos y acciones de cualquier naturaleza que le sean
transferidos, adscritos o asignados por el Ejecutivo Nacional.

4. Los bienes e ingresos provenientes de su gestion, cuya administracion se
efectuard de conformidad con la legisiacion aplicable, el Acta Constitutiva
Estatutaria y el Reglamento Interno de la Fundacién.

5. Donaciones, legados, aportes, subvenciones y demas liberalidades que reciba
de personas naturales o juridicas nacionales e internacionales, de caracter
publico o privado, previa autorizacion del érgano de adscripcion.

6. Otros aportes, ingresos o bienes que se destinen al cumplimiento de su objeto,
que se adquieran por cuaiquier otro titulo.

La Fundaciébn debera dar cuenta al Estado Venezolano, a través de su 6rgano de

adscripcidn, de las donaciones, aportes, bienes y derechos adquiridos o

transmitidos por cugliquier causa, asl como de los ingresos provenientes de su

gestion.

Sin perjuicio de las atribuciones y competencias del érgano de adscripcion, las

donaciones y aportes realizados por cualquier persona natural o juridica, publice o

privada, no otorgan a éstas derecho alguno, ni facultsd para intervenir en Ia

direccidn, administracién y funcionamiento de la Fundacién.

Clausulas Novena: Hasts tanto no sea desarrollado y puesto en funcionamiento el

Fondo Social para la Captacién y Disposicion de los Recursos Excedentarios de

los Entes de la Administracibn Pulblica Nacional, los L] resos
b de las actividades y gestion debidamente rendidos \ n

ol érganc de adscripcién podrén ser depositados en un Fondo Uik,
para tal fin, cuyos fondos serén reinvertidos en satisfacer las necesidades
ales del sector cultura, fortaleciendo el proceso de soberania del pusblo
independencia nacional. En consecuencia, no podrén ejecutarse los bienes e

Nota: Documento Oficial donde aprecia los cambios en las politicas publicas.
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ingresos pravenientes de las actividades y gestion de la Fundacién sin la previa

aprobacién del 6rgano de adscripcién, asl como bajo las instrucciones y directrices

que dicte el mismo.

CAPITULO Il
DEL ORGANO DE ADSCRIPCION

Clausula Décima: El Ministerio del Poder Popular con competencia en materia de
“Ryltura es érgano de adscripcidn, rector y tutelar de la “FUNDACION MUSEOS
CIONALES” y, en consecuencia, tiene las siguientes atribuciones, ademas de
previstas en el Decreto con Ringo, Valor y Fuerza de Ley Orgénica de la
ministracién Publica y sus reglamentos:

1k Formylar la politica a la cual deberan adaptarse los planes y programas de
la Fundacién.
2. Dictar mediante resoluciones o directivas generales, las normas téonicas de

organizacién y funcionamiento de la Fundacién, las cuales seran de caréacter
imperativo y de obligatorio cumplimiento, asi como las que le sean presentadas
por el Consejo Directivo.

3S. Aprobar el Reglamento Interno de la Fundacién.

4. Hacer seguimiento y velar por el cumplimiento de los objetivos de la
Fundacion.

5. Estabiecer las politicas de uso y administracion de los ingresos derivados
de las actividades de la fundacion.

6. ptar o rechazar las donaciones y aportes que se hagan a la Fundacion.
RO tar o rechazar la enajenaciéon o gravamen de los bienes de la
f;,_.x‘Fa n.

2 (2

blecer politicas de contrcl de la ejecucion del presupuesto para que
cumpla ¢on los objetivos, programas y metas establecidos.

9. Requerir, en cualquier momento, d& la Fundacién la informacién
administrativa y financiera de su gestién, entre otros, los referidos a los
ingresos denvados de sus actividades y pestion.

10. Formuiar, direccionar, aprobar, hacer seguimiento, evaluar y controlar las
politicas y medidas en matena de personal, con sujeciéon a las atribuciones del
Ejecutivo Naciona! y al Ministerio de! Poder Popular con competencia en
materia de planificacién y finanzas, especiailmente en lo referido a la
aprobacién de las remuneraciones, beneficios sociales, gratificaciones,
incentivos, emulaciones, primas y otras de naturaleza similar.

1. Determinar los cargos de direccién y confianza de la Fundacion, en el
reglamento interno.

12. Designar, cuando asl lo estime conveniente, comisari peciales,
auditores o auditoras, revisores o revisoras contables con amplias facultades
para examinar y evaluar a la Fundacién.

13. Aprcbar el Acta Constitutiva y los Estatutos Sociales de la Fundacién, salvo
o relativo a la modificacién del objeto y demés aspectos regulados en el
Decreto N° 8.109, de fecha 27 de mayo de! 2008, publicado en la Gaceta
Oficial de la Republica Bolivariana de Venezuela N° 38.939, de fecha 27 de
mayo de 2008, en cuyo caso se requeriré |la aprobacién del Presi de la
Republica en Consejo de Ministros.

14 Recibir cuenta de los bienes e ingresos provenientes de las actividades y
gestion de la Fundacién y determinar el destino de los recursos del Fondo
Unico Cultural en funcién de Isfa las r idades fundamentales del
sector cultura, fortaleciendo el proceso de soberania del pueblo e
independencia nacional. '

15. Remitir al Ministerio del Poder Popular con petencia en materia de
finanzas, durante el primer trimestre de cada afo, ! informe y cuenta anual de
la Fundacién.

16. Las demas establecidas en la ley, reglamentos, resoluciones y por el

Nota: Documento Oficial donde aprecia los cambios en las politicas publicas.
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Tiempo después, en el afio 2007, Chavez publicaba El Libro Azul donde establecia
definitivamente lo que para ¢l era la cultura al describirla como un “elemento estratégico del
modelo de sociedad, que trasciende la mera nocion patrimonial inventiva y cognitiva, hasta
abarcar la estructura ideologica del cuerpo social” (p.6) Sobre esta afirmacion, Delgado en una

entrevista directa establece que:

La revolucién considera que la cultura, junto con los medios de
comunicacion, hacen parte de los aparatos ideoldgicos del Estado, es decir, son
modos de produccion del sentido, de las mentalidades y son espacios para la
construccion de hegemonias; al contrario de la Optica liberal que dice que la
cultura son bienes meritorios a los cuales se tiene derecho por ser ciudadano en
una republica asi el primer ministro de Cultura del pais, Francisco Sesto, dirigié
la transicion de las politicas culturales democraticas a las politicas culturales de
la hegemonia socialista, centralizando la administracion cultural en una
estructura vertical donde los distintos entes tuvieron que ceder su autonomia

(Delgado, comunicacion personal, 20 de julio de 2020)

De esta manera, para cumplir con los objetivos trazados (que publicaria en conjunto con
este libro) en el Proyecto Nacional Simdn Bolivar, los cuales radican en establecer el modelo
de sociedad original y el modo de vida solidario, el Estado debia sustituir toda la élite
gobernante en espacios como las universidades, partidos politicos, centros artisticos y
culturales como un proyecto a largo plazo como medida de control partiendo inicamente de los
intereses de un grupo gubernamental. Palacios (2016) en la Revista Digital 30 de Los Museos
Venezolanos sefala estas practicas dentro de lo que se conoce como imposicion ideologica,
sobre ello menciona que “una de las formas mas radicales de violencia es la imposicion de una

vision oficial de las ideas, sean estas politicas, econdmicas, sociales o religiosas.” (p.1)

Multiples curadores y trabajadores que ejercian desde hacia afos sus cargos, dejan sus
puestos sin poder hacer mucho mas al respecto que protestar y observar el cambio cultural
politizado que estaba por desarrollarse en el pais. Surge entonces un proyecto de Estado entre
los afios 2002 a 2003 al que se denomina Censo del Patrimonio Cultural venezolano y que
pretende abarcar los bienes culturales de las comunidades del pais asi como las manifestaciones
colectivas (introduciendo un llamado “patrimonio inmaterial”) dentro de las prioridades

estatales en materia de proteccion. Este proyecto se realiza en el 2005.
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En La Cultura Bajo Acoso, Ramos (2020) manifiesta que los museos no solo perdieron
sus lineas de exposicion e investigacion particulares, sino también su caracter autonomo al
centralizar sus respectivas administraciones mediante la creacion de la Fundacion de Museos
Nacionales a cargo de la gestion del exministro Francisco Sesto en el afio 2006. Esta gerencia,
afirma Ramos en el libro, estuvo marcada por el rechazo a las exposiciones de artistas
individuales, el cuestionamiento a la figura del curador y el desprecio por el personal calificado
de custodia y preservacion de las colecciones de cada institucion, acabando asi con el museo

como un instrumento pedagdgico y de la memoria nacional.

Luego de la creacion de la Fundacion de Museos Nacionales en el afio 2006, las politicas
culturales en Venezuela siguieron una estrategia ideoldgica que transform6 a los museos en
aparatos propagandisticos bajo el poder del Estado venezolano, dejando a un lado su autonomia
y funcidn principal: ser una institucion al servicio de la sociedad y de su desarrollo, seglin lo

establecido por el Consejo Internacional de Museos en la 22* Asamblea General en Viena.

Exposiciones como “Camarada Picasso” (2018) en el Museo de Arte Contemporaneo,
centrada en la militancia de este artista en el Partido Comunista de Francia, “4F Revolucion de
Febrero” (2012) en el Museo Jacobo Borges y “4-F: De la rebelion a la utopia” (2012) en el
Museo Alejandro Otero tomaron los espacios culturales del pais obligdndolos a abandonar,
ademas de su autonomia, el acento curatorial. “Dejaron de tener curadores e investigadores que
propusieran lecturas de las colecciones, porque los museos se definen por tener una lectura de

una coleccidon”, manifiesta Delgado (2020) en una entrevista directa.

Se evidencia en este momento la imposicion ideologica de este lider mesidnico dentro
de estos espacios donde la luz del artista quedd solo como un lienzo pintada por figuras y
mensajes de tinte socialista y comunista. Cerrando las puertas a otras muestras de
representaciones de temas controversiales y a los sentimientos de tantas voces independientes
de partidos politicos. Ademas, se aprecia también un ataque directo a la libertad de expresion
dentro y fuera de los museos, dicha violaciéon a los derechos humanos se comentaba

anteriormente al destacar las caracteristicas de un gobierno impulsado por un lider mesiénico.

Segtn Palacios (2016) la imposicion ideoldgica es una “forma radical de violencia por
la imposicion de una vision oficial de las ideas, sean éstas politicas, econdmicas, sociales o

religiosas. Cuando esto ocurre, la historia va acompafada, necesariamente, de una ideologia, y
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ello tiene de trasfondo una filosofia oficial” (p.3).

Por su parte Delgado (2020) se refiere, en una entrevista reciente, a los museos de Arte
Contemporaneo expresando que “ya no trabajan revisando la realidad del arte, concibiendo al
arte como una forma de conocimiento, sino como salas de exhibicion. Hacen roétulos, paneles
y hacen publicaciones, traen gente y se acabd, pero el museo es mucho mas que eso”. Esta
situacion se intensifica a partir de 2006 cuando Sesto inicia dos grandes exposiciones, una de
ellas llamada “El Certamen Mayor de las Artes y las Letras” en donde ocup6 una exhibicion
dedicada a las artes visuales curada por ¢l. Esta curaduria fue catalogada como paupérrima, ya
que estereotipaba la manera de producir las bellas artes al impartir la expresion artistica como

si tuviera gentilicio y resulto ser una suerte de anticanon en lo que al “canon estético” respecta.
y

Eliminacion de los subsidios culturales

Poco a poco los museos se fueron apagando, quedando cada vez mas solos. Los cambios
en la administracion hicieron que se descuidaran los presupuestos, la operacion museistica es
una “actividad costosa” y por lo tanto se decidio, mediante un quoérum, dejar de financiarla; al
punto de que las programaciones bajaron a solo cuatro exposiciones al afio aproximadamente
luego de la llegada de Chavez al poder, como lo establece Ramos (2020) en su libro “La cultura

bajo acoso”.

Luego con la llegada de Sesto, los museos perdieron autonomia y la Fundacion de
Museos Nacionales no tuvo permisos suficientes para programar exposiciones que incluyeran
préstamos internacionales de obras. La fundacidén no tenia personal capacitado para producir
una exposicion de esas caracteristicas, tomando en cuenta que eso implicaba seguro,

presupuesto y logistica.

Para el funcionamiento correcto de los museos y su operacion existen “dos vias
privilegiadas”. Las transferencias a terceros y pagos al personal. Delgado afirma que después

de este proceso no existe presupuesto para cuidar de la infraestructura y su mantenimiento.

Seglin “Revolucion Bolivariana: politicas culturales en la Venezuela Socialista de Hugo
Chavez (1999-2013)” escrito por Kozak (2013) “el presupuesto oficial para el sector cultural

nunca ha excedido el 0,53% del presupuesto nacional”. (p.18)
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Ramos (2020) también establecia que “en estos ultimos afos se ha venido haciendo
evidente en el medio museoldgico un progresivo debilitamiento de la funcién intelectual,
expresado en incapacidad de vision para hacer frente a las arbitrariedades que se producen en
su area”. (p.23) Seiiala la autora, al referirse a la decision de aglutinar el conjunto museistico
en una sola Fundacion, con objeto de restarles autonomia y centralizar las politicas de

exhibicion y adquisicion de obras.

Como respuesta a esta postura, toman fuerza algunas alternativas que sustituyen a los

museos y se sobreponen como nuevos centros culturales. Kozak (2013) expresa que

En Caracas, compaiiias como el Grupo Actoral Ochenta, SKENA vy
Hebu Teatro han tenido é€xitos resonantes en salas privadas como el centro
Trasnocho Cultural. La fundacion de centros alternativos estilo Los Galpones,
Micro Teatro y otras galerias de arte le han dado espacio a propuestas de artes

visuales sin entrada en el Sistema de Museos (p.8)

Ademas, precisa que “en la capital y en otras regiones, los espacios autonomos de la
cultura han tenido apoyo de alcaldias y gobernaciones de oposicion en la medida de los recursos
disponibles y dependiendo de la sensibilidad frente al tema cultural que posean las autoridades
en ejercicio” (p.8), destacando en Caracas la Direccion de Cultura de la Alcaldia de Chacao,
Baruta, Sucre y El Hatillo. También destaca que los estados y municipios que tienden a manejar
un presupuesto y una agenda cultural activa y dinamica suelen tener tendencia a ser
gobernaciones y alcaldias de oposicion; mostrando el desinterés de miembros afines al régimen

de mantener el aspecto cultural social vivo.

En relacion a esto, es necesario mencionar que la situacion de las principales ciudades
del pais como Valencia (estado Carabobo) presenta una evidente diferencia en comparacioén

con aquellas que no tienen tanta cercania a Caracas o a puntos de gran desarrollo cultural.

En el pasado, previo a la llegada de Chéavez, las organizaciones museisticas del interior
del pais poseian como salas de exposicion y difusion a las bibliotecas publicas. Sin embargo,
la crisis econdmica, negligencia politica, falta de politicas culturales, abandono de las
gobernaciones e inexistencia de subsidios culturales, casi todas estas bibliotecas publicas se
encuentran cerradas o abandonadas, y por consiguiente los museos locales de muchos estados

del pais.
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Las consecuencias de la centralizacion de la gestion y administracion de los distintos
museos a nivel nacional a través de la llamada “revolucion cultural” se observan hoy, 21 afios
después, con el cierre total o parcial de diversas salas de exhibicion, el deterioro de las
infraestructuras, la escasez de personal especializado, la deficiencia y mediocridad curatorial
de las pocas exhibiciones que se presentan y la unificacion ideoldgica de las lineas de
exposicion e investigacion de todos los centros culturales manejados por la Fundacion de

Museos Nacionales.

A continuacién se agrega un enlace a una pagina creada previo a esta investigacion
como guia y complemento a la misma con los hitos de este proceso a modo de linea del tiempo:

https://expresionculturalve.wixsite.com/website Ademas, brinda una galeria con anexos que

muestran el estado actual de los museos y sus exposiciones.



48

CAPITULO 111
NO SE TRABAJA SOLO POR AMOR AL ARTE

El impacto de este sistema afectdé a multiples sectores de Venezuela, sobre todo a la
cultura social del venezolano. Muchos hechos definieron el destino de ciertas obras y museos
de gran envergadura que terminaron siendo robados, envueltos en casos de corrupcion o

dejados a mitad de su construccion.

El arte del olvido

En el articulo publicado por el medio Cinco 8, Alicia (2020) comenta que la situacién
durante y después del gobierno de Chévez ha dejado como resultado una infraestructura

afectada por la falta de mantenimiento

Los extintores de los museos no funcionan, no hay aire acondicionado,
no hay equipos de seguridad ni planes de resguardo o evacuacion. La humedad
del Museo de Arte Contemporaneo, que abomba el techo y forzoé el desalojo de
las obras de las bovedas, es un caso emblematico. Le salen hongos a las hojas

de papel y las pinturas se abomban (p.8)

Asimismo, otro nombre relevante en la lista es la plaza de la Galeria de Arte Nacional
(GAN) ubicada en el centro del Distrito Capital, cuya construccion dio inicio en el afio 2011,
pero que hasta el dia de hoy sigue sin culminarse. En el mismo articulo de Cinco 8, Rengifo
(2020) explica que “se llena de puestos de buhoneros y se usa para practicas de milicianos. De
hecho, se pensod hasta en convertirla en un terminal de autobtis. Lo peleamos entre directores y

ministros, y eso se par6” (p.27)

Mas adelante este mismo deterioro estructural sumado a la unificacion de las
colecciones tras la creacion de la FMN, hizo que las revisiones de las piezas (que deberian ser
anuales o en cada cambio de gestion segun la gaceta sobre los museos nacionales de 2011) y
de los inventarios sea casi inexistente, dando nacimiento asi a un desconocimiento generalizado

sobre el estado real de las mismas dentro del pais.
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La Odalisca

Pese al descontrol actualmente y segin un articulo de The New York Times realizado
a mediados de 2022, sefiala que las obras mas importantes de museos como el MACC estan
presentes en buenas condiciones dentro del lugar. Millones de ddlares estdn almacenados en
estos espacios de la ciudad y del interior del pais y las personas lo saben. La ciudadania no solo
ha sufrido es despoje de una parte vital del disfrute y el aprendizaje, sino que ademas ha tenido
que lidiar con individuos pertenecientes a grupos delictivos que se aprovechan de este estado

para operar de manera efectiva en el pais.

“La Odalisca con Pantalon Rojo” es una obra del pintor francés Henri Matisse que habia
permanecido desde 1981 en el Museo de Arte Contemporaneo de Caracas. Sin embargo, fue
robada durante los primeros anos de gestion de Chavez (entre 1999 y 2002) y recuperada y
devuelta a Venezuela afios después gracias al apoyo de Estados Unidos. Lo llamativo de la
situacion es que dentro del museo habia una réplica de la misma que estuvo en exhibicion para

el publico hasta que se dio a conocer la noticia aproximadamente un afno después del cambio.

Marcuello Guzman y Maria Ornelas son los nombres de los dos ciudadanos (¢l de origen
cubano y ella de origen mexicano) que fueron detenidos en el hotel Loews de Miami cuando
intentaban vender la pieza robada a agentes encubiertos del FBI. Al ser cuestionados sobre el
origen de la misma, acusaron de forma directa a algunos de los empleados del MACC
afirmando que ellos habian hecho un reemplazo. No obstante, las autoridades venezolanas
nunca concluyeron la investigacion dejando la incognita sobre la implicacion del personal de

este museo con el robo.

En este caso el gobierno venezolano no hizo publico lo ocurrido hasta que ya era
conocido por la poblacion. Asimismo, no se supo quiénes pudieron ser los responsables del
robo dentro del museo, pues hasta el momento solo se sospecha que hubo ayuda interna.
Cuando la pieza fue devuelta al pais, fue visto como un triunfo contra la delincuencia y el trafico

de arte por parte de la revolucion bolivariana.
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Balbi (2014) comenta en un articulo para el medio Prodavinci que:

Resultard asombroso ver como la Fiscalia General de la Republica y la
Cancilleria venezolana celebrardn como un logro propio del gobierno
revolucionario la recuperacion de este patrimonio de los venezolanos, cuando
durante los doce afios que han transcurrido desde la denuncia de la desaparicion
de la obra de Henri Matisse hasta este lunes 7 de julio guardaron absoluto

silencio y demostraron indiferencia y falta de voluntad politica (p.12)

Figura 8 Obra “La odalisca con pantalon rojo”

Nota: Imagen de Laura Caldera donde se aprecia la pintura original nuevamente en

exhibicion, ciudad de Caracas, 2022

Otras desapariciones y mas silencio

La Odalisca no es el unico hecho de esta indole, el medio informativo £/ Pitazo informd
en un articulo que el 12 de noviembre de 2020, se dio a conocer que dos obras mas del Museo
de Arte Contemporaneo Armando Reveron habian sido robadas y recuperadas por las
autoridades poco antes de llegar a ser vendidas a una galeria privada de Caracas. En concreto
eran dos cuadros de los artistas Gertrud Goldschmidt y Carlos Cruz-Diez valorados en miles
de dolares. En esta ocasion fueron detenidos el jefe de seguridad y un curador ambos

trabajadores del MACC.



51

No se trabaja solo por amor al arte

En apartados anteriores se sefala la situacion infraestructural de los museos y del
personal de los mismos. Haciendo hincapié en este segundo grupo, el articulo del periodista

Kurmanaev (2022) expone que

La mayor parte del personal a migrar o mudarse al sector privado, que
paga en dolares. Los altos funcionarios del MACC el afio pasado ganaban el
equivalente a 12 dolares al mes y el museo contaba con un presupuesto diario
de 1,50 ddlares para mantener los mas de 9000 metros cuadrados de sus
instalaciones, segiin un exempleado que accedi6 a hablar bajo condicion de

anonimato por miedo a las represalias (p.45)

Fraude y corrupcion en La Pira

Los robos de obras es solo el inicio de una amplia lista de vaivenes entre la “revolucion
cultural” y la acogida que ha tenido por parte del entorno, pues en este sentido Chavez no solo
hizo uso de la religion para imponer términos y condiciones y ganarse el corazon del pueblo
venezolano, sino que ademas se presentd como heredero de Bolivar y protector de las
costumbres, tradiciones y comunidades aborigenes casi olvidadas de la memoria colectiva
luego del desarrollo en la capital. Mas tarde y con su propio catecismo establecido, hizo que
los ocupantes de puestos en las instituciones gubernamentales siguieran este patron de

apropiacion cultural para justificar sus acciones.

El 14 de noviembre de 2008 se inaugurd en Caracas un museo vial cuyo nombre hacia
referencia a una planta que servia de alimento para un pueblo indigena perteneciente a los
caribes. El Museo Vial La Pira surge entonces de una promesa hecha por Ana Barreto (hermana
del exalcalde mayor Juan Barreto) tiempo atrés al espiritu del cacique Guaicaipuro (p.1) como

lo relata el medio Analitica (2020) en su nota sobre este caso.

En ese momento Barreto era la presidenta de la Fundacion de Desarrollo Endogeno de
Cooperativas Alimentarias (Fundeca) una organizacion del Estado cuyo proposito era alimentar

a los nifios de instituciones educativas, cuando destino los fondos a la construccion de este
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complejo sin una razon aparente mas que, como lo establece una afirmacion suya recogida por

Analitica (2009) ser

Un espacio para despertar nuestra conciencia olvidada con una pirdmide
color purpura que representa la panoja de la Yerba Caracas y otras que operaran
como modulos de servicios viales, policiales y bomberiles. Ademas, una sala de

exposiciones para promover los valores nutricionales del alimento ancestral Pira

(p-3)

Del destino real de los fondos utilizados para la construccion no hay certeza, pero se sabe que
actualmente el museo permanece cerrado al publico y sin una definicion clara sobre su funcion

en Venezuela.

Las ruinas

Finalmente se entiende que los sueldos de los empleados del sector publico y las
condiciones en las que trabajan impiden también la renovacion de los museos y en la proteccion
de los mismos. El Estado no ha brindado una ayuda real para mantenerlos y los equipos de
seguridad no estan actualizados para trabajar de forma efectiva contra incidentes como los
mencionados anteriormente. De esta manera el peso econdomico conformado gracias a
colecciones como las de Picasso (190 entre pinturas, grabados y bocetos) en el MACC estan
depositadas dentro de lo que parecen ser las ruinas de una ciudad a merced hampa, que antafio

era la muestra de un pais que apuntaba hacia la modernizacion, el aprendizaje y la excelencia.
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CAPITULO IV
UN PAIS CON LA MEMORIA DIFUSA

El 5 de marzo de 2013 muere Hugo Rafael Chavez Frias dejando como legado un
proceso que tras dos décadas ha permeado a la sociedad venezolana y sus instituciones. No
obstante, la falta de su figura dentro de este sistema ha permitido que exista un desbalance al
acostumbrado entre los lideres politicos y su poder dentro de las instituciones. En este sentido,
entra a colacion la nueva administracion gubernamental puesta en marcha por Nicolas Maduro

Moros como presidente de Venezuela.

Luego de 10 afios de expropiaciones, subidas y bajadas del PIB asi como del crudo, de
paros nacionales, protestas y proyectos que desvian los fondos de la nacion, queda a cargo del
poder ejecutivo una nueva cara, un nuevo gobierno de turno, una nueva forma de ver y ejecutar
las medidas necesarias para evitar el descontrol total de la economia venezolana. Maduro debe
enfrentarse desde su llegada a la presidencia a un sinfin de demandas y exigencias de la
poblacion nacional y mundial a las que Chévez lograba hacer frente con su caracteristica
perspicacia y personalidad. Es en el 2013 cuando los problemas sociales se intensifican y la

economia comienza a tocar su punto mas bajo en afos.

En el articulo publicado por Kurmanaev (2022), el experto en arte de la Escuela de
Estudios Avanzados de Ciencias Sociales de Paris, Leenhardt (2022) afirma que “cuando
cayeron los precios del crudo, todo el sistema econdmico que apoyaba la politica cultural habia
colapsado. El gobierno populista de Maduro, ahora sin dinero, no hizo nada para proteger este

patrimonio cultural” (p.38)

En este sentido, Maduro intenta seguir con las medidas tomadas por Chavez, de hecho
dedica una serie de exhibiciones en los museos del pais a este personaje de la historia
venezolana a modo de tributo. De igual forma, envia durante estos primeros afios los restos del
antiguo presidente al Cuartel de la Montafia 4F que se convierte en un museo de la Revolucion

Bolivariana que realmente funciona como un espacio multiusos en la practica.

No obstante, tras el cierre de sus fronteras que dan a Colombia y de las sanciones
aplicadas por Estados Unidos comienza a prestar atencion a ciertos espacios capaces de atraer

el turismo en un intento de atraer la inversion privada para rescatar la economia nacional. En



54

su articulo Kurmanaev (2022) explica que es una “modernizacion forzada se ha propagado al
mundo del arte” (p.42) Siguiendo esta linea de accion Maduro propuso un proyecto conocido
como la “Ruta Museistica de Caracas” que presenta una realidad diferente para todos aquellos

que no conocen el estado actual de Venezuela en materia de museos.

El pasado 28 de abril de 2022, se llevé a cabo el primer encuentro de musedlogos, en el
que participaron los ministerios de Turismo y Cultura, dicho encuentro tenia como finalidad el
presentar al publico su propuesta para la reactivacion de estos espacios en la capital venezolana.
En el evento se sostuvo que al menos 29 museos caraquefios estaran operando y a disposicion
del publico en un recorrido para el disfrute de sus espacios, exhibiciones, exposiciones y
muestras. El ministro del Poder Popular para el Turismo, Ali Ernesto Padron Paredes (2022)
afirmé que harian de la capital “una ciudad museistica porque tiene todas las potencialidades

para serlo” (p.2)

No obstante, muchas fueron las dudas que dejaron en el aire las intervenciones que
dieron los representantes del gobierno sobre dicha ruta. Entre ellas, cuando daria inicio y de

qué forma y por qué solo en Caracas y no en otros museos o partes del pais.

La apertura

Maduro también ha devuelto propiedades que estaban en posesion del Estado a sus
antiguos duefos y ha comenzado a otorgar subsidios que han permitido el inicio de la
reparacion del Teatro Teresa Carrefio y la Universidad Central de Venezuela, un sitio que es
Patrimonio Mundial de la Unesco. En el mundo artistico también ha dejado abierta las fronteras
para artistas que tiempo atras habian demostrado su apoyo a lideres politicos de la oposicion.
Estas medidas estan teniendo un efecto positivo en el pais. Sin embargo, solo son un par de
afios de apertura contra dos décadas de opresion. Los museos atiin necesitan un trabajo profundo
en cuanto a su mantenimiento y financiamiento, del mismo modo los ciudadanos del pais deben
optar por cumplir con sus deberes como miembros de la sociedad al cuidar de los espacios

dispuestos para ellos y para las generaciones futuras.
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CAPITULO V
EL HOMBRE NACE Y SE HACE

Es un hecho que los ciudadanos venezolanos tienen un rol determinante en el
mantenimiento y resguardo del patrimonio nacional. Sin embargo, el impacto social y cultural
generado por las politicas de Hugo Chavez y el desbalance econdmico luego de la toma de
poder Maduro dieron por resultado una falta de interés generalizada sobre todo por aquellos

museos que funcionan de manera intermitente o que han sido cerrados.

Para el analisis de esta situacion se ha hecho uso de entrevistas con preguntas abiertas
y cerradas, teniendo acompanamiento de graficos estas ultimas, como herramienta para

determinar el impacto de las medidas antes mencionadas sobre los ciudadanos.

Sobre la capacidad de asistir a los museos y galerias de arte en el Distrito Capital para
consumir las obras en exhibicion, la mayoria de ciudadanos (86,7%) ha respondido que no han
asistido a ninguno de ellos como para dar notificaciones o testimonios precisos del estado actual
de estos. Siendo este resultado un indicador de desconocimiento sobre el estado actual de los

museos del pais.

Figura 9 Grafico 1 sobre encuesta a los ciudadanos y su relacion con los museos

Nota: Resultado de las preguntas cerradas a través de entrevistas realizadas por Grillet

Asimismo, un 85% de los ciudadanos declararon que existe cierto interés politico en las

obras exhibidas, desde aquellas que pudieran inspirar un didlogo a favor de las medidas
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administrativas implementadas por el gobierno de Hugo Chavez (asi como de su ideologia
politica) hasta aquellas que pudieran tratar de temas acerca del conocimiento y cultura general,

especificamente temas como lo son la historia y geografia de Venezuela.

Figura 10 Gréfico 2 sobre encuesta a los ciudadanos y su relacion con los museos

Nota: Resultado de las preguntas cerradas a través de entrevistas realizadas por Grillet

Dentro de dicha entrevista, a los ciudadanos se les pregunt6 de la misma manera que se
le pregunt6 a los expertos y profesionales, cual consideraban era el rol de un ciudadano dentro
de la ruta museistica asi como medidas que pueda tomar un ciudadano como ellos para

preservar su patrimonio cultural.

Dentro de las respuestas, la mayoria respondi6 de manera generalizada el cuidado
comun de los museos y areas de arte, aunque algunos recalcaron el juzgar el como el personal
encargado y dichas organizaciones mantienen la ruta museistica. En cuanto a las medidas que
los entrevistados propusieron como ciudadanos para la preservacion de su patrimonio cultural,
los entrevistados respondieron de manera para incentivar a otros a mantener este cuidado, asi
como el informarse acerca de lo que representa dicho patrimonio cultural con tal de encontrar

medidas para la preservacion adecuada.

Claramente, no todos aquellos ciudadanos quienes fueron entrevistados al respecto
respondieron de dicha manera u expresaron un desconocimiento impulsado por la falta de
interés: aquellos que han asistido a los museos de Arte Contemporaneo y galerias de arte en el

Distrito Capital han expresado que estos entes, especificamente los supervisados por el Estado
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venezolano, se encuentra desprovistos del cuidado general que pudieron o no recibir antes. La
mayoria sefialdo que varias areas y galerias del museo se encuentran cerradas al piblico como
parte de las condiciones actuales, aunque casi nadie pudo sefalar algo con respecto a las
medidas y cambios implementados por el gobierno de Hugo Chévez o de Nicolds Maduro para

con el funcionamiento de los museos.

Es importante destacar que acerca de respuestas positivas respecto a la asistencia y
mantenimiento de los museos del Distrito Capital, los inicos dos museos mencionados por los
ciudadanos de Caracas en tener un buen mantenimiento y una falta de posicionamiento
ideologico visible al ojo poco educado fueron el Museo de la Estampa y el Disefio de Carlos
Cruz-Diez y la Galeria de Arte de Los Galpones, siendo el tltimo un ente museistico no

relacionado al gobierno.

Al analizar los testimonios, hechos y documentos se podria inferir que la magnitud del
descuido al que los museos alrededor de la capital seria una preocupacion para sus habitantes,
siendo que, como se ha establecido anteriormente durante la investigacion, el arte presentado
en las exhibiciones en un simbolo fisico de la cultura y estado actual de la sociedad. Sin
embargo, dicha preocupacion en los ciudadanos parece ser inexistente: no solo son muy pocos
quienes asisten a los museos y galerias por falta de un incentivo, sino que aquellos que asisten
a estas sucursales de la ruta museistica tienen un entendimiento bastante general de cémo
funciona la administracion de la ruta museistica y como puede esta impactar a la vision que

tenga el publico general de las obras exhibidas.

En cuanto a testimonios no solo se recogieron aquellos pertenecientes al ciudadano
comun (y, por ende, de aquellos que reciben el grueso de la imposicion ideologica que se ha
ido construyendo a través de los anos con los museos de arte en Venezuela), sino también los

de los profesionales en materia de arte y cultura como Lafontant.

Segun las declaraciones de Lafontant (2022) dadas en una entrevista, el gobierno de
Hugo Chéavez implemento politicas que favorecieron a un sector y tipo especifico de arte dentro
de los museos ya que, en sus palabras: “Las ideologias tienen la posibilidad de ser transmitidas
a través de diferentes medios. El cultural sobresale por ser emotivo, por conectar con las
personas y con el pueblo” (p.1) Esta afirmacion refuerza el como los museos son un método

de conexion entre la poblacion y el pais en si mismo.

De igual forma, Lafontant (2022) habla sobre la importancia que tienen los museos para
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los ciudadanos, aludiendo a esta relacion simbidtica que se ha ido elaborando en la medida de

este capitulo:

Los ciudadanos tienen un rol activo por tanto son quienes viven las
exposiciones, las obras. Ellos, a su vez, funcionan como catalizadores para el
didlogo y conocimiento de movimientos artisticos, artistas, criticos y ciertas
piezas. Sin audiencia, los museos no tienen sentido, pues estos fueron creados
para mostrarles algo, 1lamese obras, artefactos antiguos, un momento de la

historia, en fin: los museos quieren generar curiosidad a las personas (p. 3)

Figura 11 Exposicion abierta al publico

Nota: Imagen de Laura Caldera, ciudad de Caracas, 2022

Es en esta relacion simbidtica entre el ciudadano como espectador y consumidor del
arte de los museos que su rol activo como miembros de la sociedad conforma su identidad con

su nacion. Lafontant (2022) concluye diciendo que:

Un ciudadano debe visitar los museos frecuentemente para ver qué

esta ocurriendo con ellos. No se trata de entender el arte, mas bien es un
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tema de sensibilidad, de que la persona pueda maravillarse, asustarse,
entristecerse o salir feliz de alguna exhibicion. Ahora, el patrimonio cultural
no estd solo en los museos. La Universidad Central de Venezuela, por
ejemplo, fue declarada Patrimonio de la Humanidad por la Unesco. Atn asi,
las personas no cuidan sus espacios, los destruyen e ignoran su valor.
Justamente, la proteccion del patrimonio comienza con la educaciéon. A
medida en que las personas conozcan qué es eso que les pertenece, y por

qué, podrian cuidarlo y apreciarlo como es debido (p. 3)

Figura 12 Exposicion abierta al publico

>

Nota: Imagen de Laura Caldera, ciudad de Caracas, 2022
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CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

Conclusiones

Hugo Chévez fue un estratega comunicacional que supo llegar a la emocionalidad de
sus seguidores a través del carisma, generando asi una relacion de devocion irracional que
exacerbd el culto a su personalidad empatizando con las clases mas vulnerables con acciones

de odio y antipatia hacia la élite que se desarrollaba en el pais.

La revolucion implementada por ¢l quiso de alguna manera barrer con lo anteriormente
estipulado y agregar nuevos simbolos y signos que implicitamente formaran parte del ideario y
de la narrativa que se comenz6 a gestar en pro de una ideologia politica fuertemente vinculada
con el control de espacios de poder, en este caso del arte nacional e internacional que gozaba
de gran apoyo econdémico y respaldo de estos grupos repudiados por el gobierno de Chavez.
He alli su necesidad de suprimir los nombres més representativos de los cargos dentro de los
museos del pais y dar como resultado una tematica de gran interés para lo que ha sido el estudio

de esta investigacion que concluye lo siguiente:

1. Laideologia politica es un concepto real aplicado en Venezuela a través de un sistema
que ha logrado permear los espacios destinados al arte sobre todo a los museos por su
origen y vinculo directo con las clases sociales mas pudientes del pais. En el capitulo I
de este reportaje se siguid una breve cronologia sobre la manera en la que se crean estos
espacios desde una concepcidn colonial hasta una mirada mas contemporanea con un

claro impacto en el desarrollo social, cultural y econémico de la nacion.

2. Las intervenciones en las politicas publicas exigidas por el antiguo mandatario Hugo
Rafael Chavez Frias prepararon la estrategia para la implementacion de un sistema
ideoldgico capaz de controlar el desempefio de estos espacios y la participacion de las
clases sociales dentro de la dindmica de poder de los mismos. En los capitulos II y III
de este trabajo de investigacion se hace mencion a los puntos claves que llevaron al
cambio gradual de los curadores y exposiciones para adecuarse a la llamada
“Revolucion Cultural” de 2001. Se analiz6 la forma en la que fueron destinados los
subsidios de la nacion a los museos para privarlos de la libertad econémica de la que
dependian para su funcionamiento. Asimismo, se hizo una linea cronologica con las
medidas tomadas hacia los curadores implementando por primera vez en este sistema

los cargos publicos removibles, aspecto que ponia en desventaja a cualquier puesto de
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trabajo de personas no adeptas a su gobierno. De esta manera se pudo corroborar que
las decisiones tomadas por el antiguo mandatario introdujeron un cambio en la dindmica
de los museos y sus responsables asi como en la permanencia adecuada de los bienes
dentro de ellos. Cada politica de Hugo Chéavez, en este sentido, modificd y divulgoé no
solo una nueva muestra de obras enfocadas en el comunismo y socialismo, sino que

permiti6 la expansion de una sociedad desinteresada por el patrimonio nacional.

3. Por otro lado, en los capitulo IV y V se hace una comparacién entre la dindmica de
Hugo Rafael Chdvez Frias y Nicolds Maduro Moros en cuanto a la apertura
gubernamental a nuevos modelos culturales ligados directamente con el ambito
econémico dando como resultado una vista mas amplia sobre las consecuencias del
gobierno anterior sobre el actual. En este sentido, se concluye que la imposicion
ideologica presente en los museos del pais mantuvieron ajeno al ptblico nacional e
internacional (en gran medida) al arte de estos espacios, haciendo que este sistema no
fuera rentable a largo plazo, por lo que hoy en dia se realiza una reconstruccion de la

dinamica cultural venezolana.

4. Por ultimo, se concluye que los ciudadanos tienen un papel determinante en el cuidado,
proteccion y preservacion de los museos, por lo que la imposicion ideoldgica dentro de
una sociedad pasa antes por ellos. La educacion cultural es esencial dentro del
aprendizaje de los ciudadanos para garantizar el cumplimiento de sus deberes respecto

a su pais.

La ideologia politica de Hugo Chévez repercute todavia en cada uno de los sectores y
niveles del funcionamiento del pais. Su actuar fue premeditado, se presentd frente los grupos
historicamente invisibilizados y ofrecié una narrativa contra enemigos comunes para que la
mayoria no juzgara sus acciones contra la cultura, el arte y el patrimonio venezolano. No solo
re-escribiod su pasado, sino también escribid su futuro, designando a Maduro como su sucesor,
legitimando su poder y su modelo de gobierno desde una linea sucesoral para mantener intactas
sus decisiones sobre estos espacios. Sin embargo, la apertura actual de Maduro brinda una

oportunidad para darle el valor social, cultural y econdmico que merecen los museos.

Debido a las afirmaciones, antes presentadas, es posible decir que la hipotesis planteada

a inicios de este reportaje la cual era: el impacto de la ideologia politica de Hugo Chavez sobre
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los museos venezolanos durante el periodo 2001-2012, ha sido comprobada y verificada a lo

largo del trabajo.

Recomendaciones

Para futuras investigaciones en relacion a la imposicion ideoldgica en el arte y en la

intervencion de politicas gubernamentales sobre la cultura, asi como para los estudiantes

universitarios y publico interesado en la proteccion y preservacion del patrimonio nacional y

museos, se recomienda lo siguiente:

1.

Hacer uso de entrevistas con diversos sectores relacionados con el tema para obtener
una muestra mas profunda, realista y amplia sobre el tema. De esta manera, se podra

realizar una exhaustiva matriz de triangulacion que cruce datos de manera pertinente.

Por otro lado, la obtencion de testimonios de sujetos que tuvieron contacto directo con
los lapsos de tiempo establecidos dentro de la investigacion es clave para desarrollar
una linea temporal més exacta con testigos de los hechos. De esta manera, se podria
evidenciar de primera mano el recibimiento de los cambios por parte de la sociedad ante
dichas politicas. A su vez, tener por lo menos un testigo por cada punto resaltante de la
problematica expande la vision de la dinamica cultural frente a las consecuencias que
se evidencian con el avance del tiempo sobre las nuevas formas de arte, las exposiciones

vigentes asi como el funcionamiento y estado de los museos en el pais.

De igual forma, se considera destacable la creacion y el disefio de un cuestionario bajo
un enfoque psicoldgico también podria destacar dentro de las recomendaciones para
futuras investigaciones. Asi, se podra obtener resultados sobre el ambito personal de
cada ciudadano frente a la imposicion ideologica impuesta en su entorno sobre todo en

espacios destinados al disfrute y el aprendizaje como lo son los museos.

En otro orden de ideas, se recomienda a los lectores de esta investigacion mantener una
presencia activa respecto a su rol como consumidor y defensor del arte existente dentro
del patrimonio cultural de su pais considerando siempre la importancia de una
educacion integral y global a través del intercambio cultural y el reconocimiento de los

bienes propios de su nacion.
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Por ultimo, se sugiere a las universidades venezolanas y a la poblacion estudiantil de
dichas universidades crear investigaciones que incluyan sugerencias vinculadas a
soluciones de caracter institucional como medidas para proteger las obras dentro y fuera
de los museos siendo un ejemplo de ello la creacion de un archivo de acceso publico
con datos actualizados del estado de los museos en el territorio nacional. De esta
manera, se puede hacer que instituciones nacionales responsables del correcto
mantenimiento y funcionamiento de estos espacios funcionen como entes plurales,

responsables y efectivos dentro de sus actividades en Venezuela.
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ANEXOS

Linea de tiempo de los subsidios y politicas culturales entre 1998 y 2022

1998 2004 2006 2022

Dos grandes exposiciones
Los subsidios del —EresEnebl por Francisco Sosto
cortamen do artes y

CONAC y de las. Fundacién Museos oo o
administraciones i Nacionales T aereloate
eran para financiar - Sustitucién de los produce, con curaduria

ol desarrollo de lideres histéricos - Inicio del deterioro: poco oxporta quo cierre técnico de
estéticas en las osterootipa la forma. museos, migracién de
instituciones - Creacién del Vice ciorre téenico do colecciones,
alliE Eaeoml = Ministerio de Cultura museos, migracién de
espacios que las colecciones, deterioro de la planta
gestiones culturales desprofesionalizacién, isica
destinaban para ello deterioro de la planta
fisica

Permanencia del
deterioro:

1999 2003 2008

Venezuela contaba con

Segn "Estudio de
Consumo Cultural
del Proyecto
Pobreza”, (UCAB,
2008) las cifras
indican que el 85%
de los entrevistados

- Creacién del no visitaba museos y
Ministerio de Cultura galerias de arte

- Certamen Mayor
de los Artes y las
Leiras Creacién del
Ministerio del Poder
Popular para la
Cultura

y do Bollas Artes, Lia
Bormidoz, Galoria do - Copitolio Artos

Arte Nacional, Alojandro Lol

Jacobo Borges, Jesis

Soto, Arturo Micholena,

Arte Popular de Trujillo,

Arte Popular do Potare,
ontro ofros

New York Times, 2022, Espacios del MACC donde se daban brindaban actividades a los

estudiantes



Laura Caldera, ciudad de Caracas, 2022, Fachada del Museo de la Estampa y el Disefio

Carlos Cruz-Diez

65



Laura Caldera, ciudad de Caracas, 2022, Exposicion Cromosaturacion del Museo de la
Estampa y el Disefio Carlos Cruz-Diez
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Laura Caldera, ciudad de Caracas, 2022, Sala en proceso de exposicion del MACCSI
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Edio Raven, ciudad de Caracas, 2022, Museo Vial La Pira
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Edio Raven, ciudad de Caracas, 2022, Museo Vial La Pira

Edio Raven, ciudad de Caracas, 2022, Museo Vial La Pira



Laura Caldera, ciudad de Caracas, 2022, Obra del MACCSI

Laura Caldera, ciudad de Caracas, 2022, Sala en proceso de exposicion del MACCSI
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Laura Caldera, ciudad de Caracas, 2022, Obra sobre religion y chavismo

Guion de entrevista

Experto: Profesor Carlos Delgado

1.

(En qué consistio la “revolucion cultural bolivariana” propuesta por Hugo Chavez al
tomar el poder? ¢La destitucion de Sofia Imber, y el cambio en las directivas de otras
30 instituciones culturales, fue el primer paso hacia esta revolucion?

(Como influy6 la creacion de la Fundacion Museos Nacionales en los procesos del
MAC y cudles fueron las consecuencias?

(Como era el proceso de realizar un montaje curatorial en el Museo de Arte
Contemporaneo antes de su adhesion a la FMN?

(Qué diferencia existe entre un montaje curatorial y un montaje ideoldgico?

(Existe alguna diferencia entre la politica cultural de Maduro en comparacion a la de
Chavez?

(Como subsisten, en términos econdmicos, los museos y galerias de arte publicas en

comparacion a las privadas?
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7. Segun el ultimo censo realizado por el Sistema Nacional de Museos en el afio 2016,
Venezuela cuenta con 309 museos a nivel nacional. ;Este nimero aun se mantiene?

8. (A qué se debio el “cierre técnico" del MAC en el afio 20217

9. (Cuales medidas considera que debe tomar el gobierno para proteger el patrimonio

cultural del pais?

Guion de entrevista N°2
Experto: Profesora Zaida Garcia y Grace Lafontant

1) (Por qué se crean museos en Venezuela?

2) (Coémo eran los museos y las galerias de arte antes de la llegada de Chavez?

3) (Existia una politica de subsidios en el sector cultural relacionada en cierto grado con el
funcionamiento de los museos?

4) (Existe alguna alternativa a los subsidios culturales que mantengan en pie este sector?

5) ¢(Quién elabora y mantiene en regla las politicas publicas en materia de museos?

6) (Chavez intervino (cambid, modifico, elimind) alguna de estas politicas?

7) (Cual es el rol que cumplen los curadores dentro de los museos y las galerias de arte?

8) (Qué exhibiciones favorece Chavez dentro de su presidencia? ;Existid un enfoque en
montajes de corte ideologico?

9) (Cuales son los cambios mas significativos entre el gobierno de Chavez y el gobierno de
Maduro en cuanto a museos y espacios culturales en general?

10) ;Cual es el rol de los ciudadanos en la actividad museistica?

11) ;Cudles medidas puede tomar un ciudadano para proteger el patrimonio cultural de su pais?
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